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第 一 章 
旋律 形态 与 旅 律 运 动 


《Observations concerning melodic outiine 
and melodic motion) 


在 现代 对 位 中 ， 线 条 外 形 是 不 可 能 完全 脱离 和 声 因素 的 。 然 
而 , 在 考虑 和 声 因 素 之 前 , 必须 先 确 定 如 何 运 用 旋律 音程 和 如 何 将 
其 组 织 成 为 旋律 片 虹 的 某 些 基本 原则 。 正 如 传统 对 位 的 学 习 一 样 ， 
要 支配 并 处 理 好 新 的 音乐 材料 ， 必 须 建 立 起 一 种 共同 的 认识 和 共 
同 的 实践 标准 。 本 章 第 一 部 分 将 阐明 一 些 对 建立 这 种 标准 有 用 的 
原则 和 禁 规 ， 它 们 在 学 习 的 开始 上 阶 段 特别 重要 。 本 章 第 二 部 分 的 
进一步 论述 以 及 对 某 些 禁 规 的 适当 放宽 ， 目 的 是 帮助 我 们 分 析 作 
品 实例, 目前 暂 不 要 急于 应 用 。 


第 一 部 分 


大 多 数 旋律 段 落 都 具有 某 些 可 辨认 的 外 形 ， 以 下 用 个 二 十 世 
纪 的 谱 例 分 别 表明 四 种 常见 的 旋律 形态 。 
” 1 音 的 一 般 分 布 状 态 是 : 按 音 高 水 平 \Pitch level) 逐步 上 


jj -us 斯 特 拉 文 斯 基 , 《钢琴 奏 鸣 曲 7)@ 


升 , 然后 下 降 。 
2， 音 的 一 般 分 布 状态 是 : 按 音 高 水 平 逐步 下 降 , 然后 上 升 。 


2 Missig schnelle halbe 闻 德 米 特 ,《 玛 古迹 生涯 》 
右 6 


3 音 的 一 般 分 布 状态 是 : 按 音 高 水 平 下 降 , 上 升 , 再 下 降 。 


人 Modgerato -ao 肖 斯 塔 科 维 奇 《 第 一 弦 乐 四 重 炊 》， 作品 之 四 十 九 
2 3 45 一 6 一、 
忆 1e1tlO 二 


八 . 音 的 一 般 分 布 状 态 有 : 站 水 平 上 天 下 人 降 ， 本 上升。 


-全 4Aeero vivace 人 0 ，， 巴 托 克 : 《人 入 乐 细 闪 碍 ) 


四 让 和 术 2 4 世 6 了 SS 9 20， 1 到 
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作为 独立 的 存在 ， 整 个 旋律 线 逐 步 上 升 或 逐步 下 降 的 情况 是 
不 常见 的 。 

“通常 ， 旋 律 段落 中 的 最 高 音 和 最 低音 都 不 宜 重 仍 。 但 三 种 例 
外 情况 是 常见 的 : a. 最 高 或 最 低音 一 经 出 现 便 立刻 被 重复 4 例 3)。 
b. 最 高 或 最 低音 及 其 重复 音 之 间 只 相隔 一 两 个 音 ( 图 解 1)。c. 最 
高 或 最 低音 及 其 重复 音 分 别 出 现 于 这 个 段 沙 的 开头 (或 临近 开头 ) 
和 结尾 (或 临近 入 尾 X 例 1)。 


全 本 书 各 谱 例 j 中 的 小 节 数 是 作者 为 便于 阅读 加 上 的 ， 并 章 原 作品 的 小 节 数 
2 


旋律 形态 总 的 音 高 水 平 的 上 升 或 下 降 , 是 由 许多 规模 较 小 的 ; 
只 有 人 少数 几 个 音 构成 的 局 部 起 伏 组 成 的 〈 例 1 和 2)。 这 些 局 部 起 
伏 的 音 组 的 临界 音 (outside limits) 中 也 不 宜 被 重复 。 图 解 3 之 a 
和 p 中 标 有 "+ “的 音 表明 这 种 缺点 。 当 总 的 音 高 水 平 上 升 或 下 降 
时 ， 这 些 音 组 的 临界 音 在 音 高 上 也 应 该 体现 出 连续 的 上 升 或 下 降 
《图 解 2 之 c 和 d)。 


较 小 的 旋律 音程 (二 度 、 三 度 和 四 度 ) 比较 大 的 旋律 音程 〈 五 
度 . 六 度 和 七 度 等 ) 更 常用 。 

这 用 大 于 六 度 的 旋律 音程 时 ， 必 须 在 这 个 音程 之 前 和 (或 ) 之 
后 作 反 向 的 补偿 运动 (compensatory motion)。 反 向 级 进 是 一 种 
良好 的 补偿 运动 ， 但 有 时 还 不 够 。 音程 愈 大 ， 补 偿 的 要 求 愈 迫 切 。 


中 “临界 音 ? 指 这 类 音 组 中 的 最 高 和 最 低音 。 一 一 译注 


七 度 和 八 度 音程 要 求 在 其 前 和 (或 ) 其 后 作 补偿 运动 (图 解 3 之 a、 
b 和 oc); 而 九 度 以 上 的 音程 别 要 求 在 其 前 和 其 后 都 作 补偿 运动 (图 
解 3 之 de)。 


旋律 作 单 向 运动 (直线 上 行 或 下 行 ) 时 ,十 度 是 跨 距 的 极限 , 不 
管 这 个 跨 距 是 由 一 次 跳 进 到 达 的 《图 解 4 之 a)， 允 次 跳 进 到 达 的 
《图解 4 之 b)， 跳 进 与 级 进 综合 进行 到 达 的 (图 解 生 之 c),。 还 是 单 
纯 的 级 进 到 达 的 (图 解 4 之 d)。 


这 个 极限 偶尔 还 可 适当 扩大 〈 图 解 5 之 a)， 但 很 少 超过 十 五 
度 (图 解 5 之 b)。 


当 采 用 趴 进 与 级 进 的 综合 进行 时 , 其 中 的 跳 进 如 限 平 小 关 度 ， 
5 帮 。 


马 


进行 (图 解 6 之 a)。 但 在 任何 情况 下 ， 跌 进 


便 可 能 构成 五 声音 阶 
不 能 大 于 五 度 ( 图 解 6 之 b) 


列 各 段 洲 。 指 出 其 旋律 形态 和 族 


律 音 程 的 应 用 。 


分 析 下 


德 彪 西 :《 小 提琴 与 钢 骏 奏 殉 秀 》 


普罗 科 辜 耶 夫 ,《 第 八 钢琴 类 网 曲 》， 作 品 之 八 十 网 
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包 声乐 作品 中 的 歌词 全 部 栈 去 。 
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第 二 部 分 


在 某 些 旋律 段落 中 , 音 的 一 般 分 布 状态 按 音 高 水 平 来 看 , 既 非 
上 升 也 非 下 降 , 而 是 在 一 个 水 平 线 上 作 不 同 辐 度 的 上 下 起 伏 。 

1。 音 高 水 平 可 能 位 于 旋律 活动 的 较 低 音 区 。 在 这 种 情况 下 ， 
最 低音 常 被 重复 ， 而 最 高 音 则 必须 符合 本 章 第 一 部 分 所 规定 的 条 
件 之 一 才能 被 重复 ( 例 9)。 


十 9 Allegro vivo ， 罗 从 特 ， 栓 尔 点 《 钢 于 赛 哆 哟 》 (四 手 联 弹 》 
3 


ss jw 斯 特 拉 文 斯 基 《 钢 于 奉 鸣 曲 》 (两 架 钢 于 ) 
ee 


人 产 插 和 一直 人 上天 上 在 天王 攻 产 
一 人 一 一 人 二 二 二 寺村 于 主 拓 攻 上 上 上 芋 一 枯 本 丰 和 六 于 放生 ER 


了 


多 nangsam 少 = es se 。 。“。 二 区 不 的 于 ,三 失语 作品 之 十 八 ， 第 关 对 


2， 音 高 水 平 可 能 位 手 旋律 活动 的 中 音 区 。 在 斯 特 拉 文 斯 歼 
的 例子 ( 例 10) 中 , 起 伏 的 幅度 是 九 度 ; 在 威 伯 思 的 例子 ( 例 11) 中 ， 
起 伏 的 幅度 超过 两 个 八 度 。 


有 时 , 在 一 个 肛 落 逐渐 上 升 或 下 降 的 过 程 中 也 出 现 和 暂时 的 “ 原 
地 踏步 "。 下 面 这 个 乐句 在 上 行 至 最 高 音 了 B 之 前 , 第 5.6 小 节 出 现 
了 由 低音 #C 到 第 二 线 怠 之 间 的 来 回 波动 。 


5 ” 较 大 的 旋律 单位 可 能 包含 两 个 或 更 多 较 小 的 片 肥 ， 每 个 片段 
都 有 其 自身 的 旋律 形态 。 当 若干 个 小 的 旋律 单位 联结 成 一 个 较 大 
的 段落 时 ， 其 中 各 小 单位 的 最 低音 可 能 是 相同 的 。 而 它们 的 最 高 
音 则 最 好 不 要 重复 。 


个 13 
” Andante qilasi reciiativo -4 “人 重 顿 《 强 歌 仪式 》 


在 某 些 二 直流 号 的 音 果 国志 中 机 
得 更 多 。 例 14 及 威 伯 恩 的 例子 〈 例 11) 都 以 大 旋律 音程 为 主体 。 
。 11 根本 没有 采用 级 进 ; 例 .14 也 只 有 两 处 级 进 。 
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在 吕 较 小 的 旋律 音程 占 主导 地 他 的 音乐 语汇 中 ， 每 出 现 -个 

大 的 音程 都 要 求 作 补偿 运动 。 反 之 ， 在 以 大 旋律 音程 点 主导 地 位 

的 音 条 滞 汇 中 -级 进 的 前 后 也 常 要 求 疾 哆 进 的 补 短 运动 。 在 助人 

格 和 布 列 区 的 谱 例 ( 例 14 和 5 ) 中 , 所 有 的 级 进 (不 认 记 成 全 音 还 
是 用 等 总 关 系 记 成 减 三 庆 ) 都 紧 眼 着 反 向 跳 进 的 补偿 运动 。 

全 15 Modkre aans rigue J-e、 市 列 趣 《没有 主人 的 铁 答 》( 管 下 所 
4 9 有 了 -一 一 4 


油 贡 你 全 出 


Er 一 


写作 旋律 段落 可 参 黑 下列 步 怠 : 

1. 确定 采用 何 种 旋律 形态 。 

23. 用 15 至 30 个 音 写 出 一 条 旋律 线 , 不 用 符 干 ， 不 必 组 织 节 
秦 , 并 避免 立即 出 现 重 复 音 。 

3 作 必要 的 调整 ， 使 级 进 与 胱 进 相 平 衡 ， 以 形成 良好 的 旋律 
型。 

4. 检查 是 否 忽略 了 必要 的 补偿 运动 。 

5. 检查 最 高 或 最 低音 , 如 被 重复 , 是 否 符合 规定 的 条 件 。 
6. 当 这 个 旋律 形态 的 总 的 音 高 水 平 上 升 或 下 降 时 , 其 中 上 下 
趣 伏 的 较 小 单位 的 临界 音 ， 也 应 在 音 高 上 体现 出 连续 的 上 升 或 下 
降 。- 


图 艇 了 


7。 对 已 写 出 的 这 些 音 作 数 种 不 同 的 节奏 安排 。 


例 16 ” 
”及 ah 这 bewegte viertel 贱 w 
5 3 


享 德 米 特 : 《第 一 钢琴 赛 歼 曲 》 
本 ， 


这 种 方 法 是 机 械 的 ， 但 对 初学 者 却 是 有 用 的 。 它 把 注意 力 集 
中 在 旋律 形态 和 旋律 音程 两 个 基本 要 素 上 。 一 旦 熟练 掌握 了 这 些 
原则 , 即 可 执 开 上 述 步 。 


第 二 章 
五 声音 阶 中 的 旋律 音程 


(Melodic intervals in five-tone scales) 


在 古老 而 原始 的 五 声音 阶 结 构 中 包含 有 各 种 普通 的 旋律 音 
程 。 


图 解 8 
工 2 邓 色 8 0 
本 汪汪 三 | 


这 些 音阶 结构 中 包含 的 旋律 音程 有 大 二 度 、 小 三 度 、 大 三 度 、 
纯 四 度 、 纯 五 度 、 小 六 度 、 大 六 度 、 小 七 度 和 纯 八 度 。 它 们 可 称 为 
“第 一 类 旋律 音程 ”。 


小 二 度 、 大 七 度 、 增 四 度 和 减 五 度 不 存在 于 这 些 音阶 结构 中 。 
图 解 10 所 示 建 立 在 C 调 上 的 五 种 模式 , 均 可 用 半音 阶 中 的 任 
何 一 音 作 为 它们 的 第 一 级 音 , 或 主音”。 


-。。 


在 任何 一 种 五 声 结构 的 范围 内 , 旋律 运动 都 可 自由 地 进行 , 固 


为 所 有 的 旋律 音程 都 属于 普通 音程 。 

即使 并 非 旋律 中 的 每 个 音 都 受 某 个 王 声 音阶 模式 @ 的 局 限 ， 
五 声 风格 的 影响 可 能 还 是 强烈 的 。 
全 17 Andante tranqduillo 了 
于 习 近 瑟 妇 发 考 大 E 生生 相 
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练 习 
1， 下 面 这 个 段落 是 用 哪 一 种 五 声音 阶 模式 写成 的 ?旋律 形态 
如 何 ? 斌 作 数 种 不 同 的 节奏 组 合 


图 解 11 


3， 下 列 旋律 属于 何 种 五 声音 阶 结构 ? 其 旋律 形态 如 何 ? 


人 引 ” 按 某 些 西 方 现代 况 乐 的 观念 , 五 声音 阶 只 是 一 种 古 考 而 原始 的 音阶 。 本 书 作者 
虽 承 认 五 声音 阶 的 五 种 “模式 %pattern), 但 在 论述 时 从 未 赋予 “调式 ” (mode) 
的 称号 , 故 这 里 将 …pentatonic scale pattern' "一 词 按 原 意译 为 “五 声音 阶 济 
式 ?而 不 译 为 “五 声调 式 ?。 译注 


es。 1 。 


钙 德 虹 西 《六 首 古代 的 题 伦 》 


18 
Modekre J-a % 


例 


上 本 一 一 二 一 一 人 上 一 一 一 大 


了 peoe rilniatp 


3. 写 出 五 种 从 " 开 始 的 五 声音 阶 结 构 。 
4. 分 别 用 每 一 种 五 声音 阶 模式 写作 一 个 旋律 乐句 。 各 乐句 
都 开始 并 结束 于 " 匡 上 ( 即 以 " 卫 为 其 第 一 级 或 主音 )。 


a 3。 


第 三 章 
七 声音 阶 中 的 族 律 音程 


(Melodic intervajls in seven-tone scales) 


在 第 二 章 介绍 的 五 声音 阶 结构 的 两 个 小 三 度 中 填 入 忆 调 音 阶 
的 和 了 即 可 构成 最 常见 的 五 种 调式 @ 


解 
四 爱 奥 尼 亚 
二 三 三、 


2 多 利 亚 


4 混合 里 底 亚 
动 人 洒 E | 


三 依 奥 里 亚 5 


这 五 种 最 常见 的 调式 中 都 包含 第 一 类 旋律 音程 。 此 外， 还 增 


@ 为 进一步 研讨 这 些 调式 ， 可 参考 克 纳 特 ， 杰 普 森 的 “对 位 法 》 及 约 坦 ， 文 森 特 
的 “现代 音乐 中 的 自然 音调 式 y。 

加 第 一 种 调式 抽 Ionian? 和 第 五 种 调式 “Aeolian2 的 译名 尚 不 统一 ; 这 里 采用 的 
是 过 去 多 数 出 版 物 的 习惯 译 法 。~ 一 译注 


。 14 。 


加 了 四 个 新 的 旋律 音程 ， 即 小 二 度 . 大 七 度 、 增 四 度 和 减 五 度 。 这 
四 个 音程 可 称 为 “第 二 类 旋律 音程 ”。 


图 解 13 


.为 了 科 便 起 见 ， 我 们 按照 训 德 米 特 在 < 作曲 守 法 ?中 采用 的 者 
法 , 一 律 将 增 四 度 和 减 五 度 统称 为 “三 全 音 沁 


“这 个 术语 从 音程 关系 来 说 , 对 减 五 度 并 不 真正 确切 。 但 
ee 

只 限于 书面 写法 上 ， 所 以 我 也 就 部 不 狂 理 地 采用 “三 全 音 ， 
RE 


在 这 些 常见 调式 中 , 除 增 四 度 和 减 五 度 外 ,再 也 找 不 到 其 它 的 
增 减 音程 了 。 三 全 音 不 可 能 在 这 些 音阶 模式 的 第 一 级 或 第 五 级 音 
上 形成 。 第 四 、 五 级 与 第 一 级 (主音 ) 之 间 的 关系 永远 是 纯音 程 。 

关于 三 全 音 的 特殊 处 理 有 过 一 段 温 长 的 历史 ， 也 许 因为 它 不 
属于 五 声音 阶 结构 中 的 一 部 分 ， 故 在 自然 音阶 的 族 律 音程 中 也 显 
得 特别 突出 。 增 四 度 与 减 五 度 都 有 要 求解 决 的 价 向 ， 增 四 度 是 级 
进 扩张 ， 减 五 度 是 级 进 收缩 。 假 如 各 调式 中 指 三 全 音 均 按照 直接 
级 进 扩张 或 收缩 的 方式 去 寻求 适当 的 解决 ， 便 可 发 现 这 些 音程 的 
解决 永远 构成 半音 运动 。 除 此 之 外 ， 没 有 别 的 直接 级 进 运动 能 够 
厢 适应 这 些 调 武 的 结构 又 满足 这 种 解决 的 价 向 。 

图 解 14 


。 @， 保罗 . 亨 德 米 特 s 作 曲 技 法 ?( 阿 膏 ， 门 德尔 英 评 本 ,纽约 联合 音乐 出 版 社 1948 
年 版) 第 81 页 。 Se 


。 5 ， 


有 时 三 全 癌 的 解决 是 通过 解决 第 一 个 音 来 实现 的 。 


图 解 15 


这 两 种 解决 的 方式 (图 解 14 和 15) 都 可 以 在 解决 音 出 现 之 前 
揪 进 属于 同一 音阶 的 其 它 一 音 而 作 延 迟 解决 。 偶 尔 也 可 插 进 两 个 
甚至 更 多 的 音 。 人 


图 解 17 中 建立 在 C 调 上 的 五 种 常用 调式 , 也 可 用 半音 阶 的 任 
何 一 音 作为 第 一 级 。 0 


图解 17 、 


除了 三 全 音 必 须 作 适 当 解 决 之 外 ， 在 任何 一 种 常用 调式 范 国 
内 ,旋律 运动 都 可 自由 地 进行 。 
练 ” 习 


1， 下 面 这 个 段落 是 用 什么 调式 写成 的 ? 采用 何 种 旋律 形态 ? 
试 作 数 种 不 同 的 节 凑 组 合 。 


“， 节 e'， 


2. 分 析 下 列 旅 律 。 它 们 属于 什么 调式 ? 采用 何 种 旋律 形态 ? 
应 用 什么 旋律 音程 ? 


册 -o-m 人 


b， 鲍 呈 的 旋律 由 责 个 部 分 组 成 ， 每 个 部 分 有 它 自身 的 旋律 
形态 。 
例 21 


一 人 = 二 二 一 一 上 一 和 一 和 


c， 例 322 的 主音 是 巴 ,由 两 个 部 分 组 成 , 每 个 部 分 有 它 自 身 的 
旋律 形态 。 


沃 恩 。 威 廉 斯 《恋爱 中 的 约 葵 嚼 士 》 
5 


Aneero ， vivace Je 巴 托 克 《第 三 时 协 闪 天》 人 
8 


3. 从 人 A 音 开始 , 写 出 五 种 调式 。 
-4&、 用 每 一 -种 调式 写作 一 个 旅 棕 自 落 。 各 稀 落 都 必须 咎 来 在 
主音 上 。 部 分 段落 可 从 第 五 级 ( 属 音 ) 开 始 , 然后 立即 进入 主音 。 


*， 1 。 


第 四 章 
大声 音阶 中 的 旋律 音程 


(Melodic intervals in the*nine-tone scaie) 


如 将 五 种 五 声音 阶 结构 的 第 一 级 都 定 在 C 上 (图 解 19), 把 它们 
重 玲 起 来 , 便 可 构成 一 个 综合 体 ， 即 理论 上 的 九 声音 阶 ( 图 解 20)。 


图 解 1 
1 


用 这 九 个 音 ， 可 和 构成 全 部 五 种 五 声音 阶 结构 和 三 种 常用 调式 
《多 利 亚 、 混 合 里 底 亚 和 依 奥 里 亚 )。 大 调 音阶 ( 爱 奥 尼 亚 调式 ) 及 
其 大 七 级 和 弗 里 季 亚 调式 及 其 降 二 级 则 不 可 能 出 现 。 由 于 其 中 的 
小 七 级 ， 使 这 个 不 完整 的 半音 阶 具 有 调式 性 质 。 这 个 音阶 在 实际 
作品 中 的 运用 是 偶然 的 ， 也 许 还 不 是 有 意识 的 。 介 绍 的 目的 是 为 
了 逐步 扩展 调 性 材料 以 及 避免 突然 进入 半音 体系 。 


图 解 22 


CC: 


全 部 第 一 类 旋律 音程 《图解 21) 和 第 二 类 旋律 音程 (图 解 22) 
| 此 外 还 增加 了 六 个 新 的 旋律 音程 : 减 四 

度 、 增 五 度 、 碱 八 度 、 增 八 度 、 减 同 度 和 增 同 度 。 这 六 个 新 增加 的 音 
程 可 称 为 "第 三 类 旋律 音程 *。 


旋律 作 增 、 减 同 度 移 动 时 称 为 “变化 半音 进行 ”是 对 比 自然 半 
音 进 行 而 言 的 ， 后 者 是 作 小 二 度 移动 。 变化 尘 音 进行 是 向 升 高 或 
降低 的 同音 位 移动 。 

自然 半音 进 符 


图 解 24 
变化 半音 进行 


一 


通常 ， 单 个 的 变化 半音 进行 出 现在 典型 的 音阶 模式 中 是 可 取 
的 。 但 如 连续 数 次 作 这 样 的 进行 , 则 最 好 改 记 成 自然 半音 的 进行 。 
这 个 原则 同样 适用 于 增 、 减 八 度 的 进行 。 增 、 减 八 度 本 质 上 与 增 、 
减 加 度 相同 , 只 是 其 中 有 一 个 音 移 高 或 移 低 八 度 而 已 。 


由 于 增 、 减 八 度 和 增 、 减 同 度 是 同音 位 的 修饰 , 故 不 必 解 决 ; 虽 
然 本 书 始终 贯穿 着 “解决 "的 原则 , 但 它们 不 属于 应 当 解 决 的 增 、 减 
音程 之 列 。 在 作 典 型 的 音阶 式 进行 时 , 它们 可 被 自由 应 用 , 离开 时 
也 不 受 限 制 , 与 下 面 要 介绍 的 其 它 增 、 减 音程 的 运动 情况 不 同 。 

人 减 音程 都 不 包含 第 四 
级 .第 五 级 或 第 一 级 。 

正如 三 全 音 有 级 进 扩张 或 收缩 的 倾向 一 样 ， 减 四 度 和 增 五 度 
也 有 同样 的 倾向 。 如 果 遵 照 减 音程 直接 级 进 收缩 和 增 音 程 直接 级 
进 扩张 的 原则 ， 便 可 发 现 它们 的 解决 永远 是 半音 和 运动。 没有 别 的 
直接 级 进 运 动能 满足 这 种 解决 的 倾向 。 


图 解 26 


=:= 和 汪 


作为 第 二 类 音程 的 三 全 音 , 当 处 于 自然 音 环境 的 时 候 , 总 是 通 
过 半音 级 进 运动 来 解决 的 。 现 在 在 更 加 半音 化 的 环境 中 作 扩张 或 
收缩 解决 时 , 不 仅 可 以 半音 级 进 , 还 可 以 全 音 级 进 。 在 这 个 新 的 音 
阶 模式 中 , 级 进 收 纺 或 扩张 的 方式 更 多 了 。 


图 解 27 


以 种 解决 方式 同 梯 可 以 揪 渴 局 于 这 个 音阶 的 其 他 - 和 全 
解决 。 偶 而 还 可 揪 进 两 个 或 两 个 以 上 的 音 。 


图 解 28 


丸 声 音阶 可 任意 移 位 。 图 解 29 表示 以 也 为 第 一 级 。 


一 个 旋律 段落 不 一 定 要 用 中 音阶 中 的 每 一 个 音 ， 但 最 好 是 兼 
用 其 中 的 大 .小 三 级 或 大 小 六 级 ， 因 为 这 些 音程 的 综合 可 使 这 一 
音阶 与 调式 相 区 别 。 


在 九 声 音阶 范围 内 ， 旋 律 运动 可 自由 地 进行 ， 只 是 出 现 了 增 、 
减 音 程 时 必须 适当 解决 。 
这 种 解决 必须 是 半音 的 , 只 有 三 全 音 才 个 尔 可 作 全 音 解决。 
练习 


工 将 下 列 旋 律 段落 移 调 至 以 情 为 主音 的 九 声 音阶 上 。 分 析 其 
旋律 形态 及 增 、 减 音程 的 用 法 。 试 作 数 种 节奏 组 合 。 
图 解 30 


-一 -和 -人 


杂 本 


下 


2， 分 析 下 列 用 九 声 音阶 作成 的 旋律 段落 。 
&， 旋律 形态 如 何 ? 应 用 了 邑 些 旋律 音程 ? 


例 24 
Allegro non troppo y-io 巴 托 克 《 第 二 小 提琴 协 春 曲 》 
下 2 条 


[ 
和 RU iT 5 生生 所 -二 NEPRISSEKDOTRG NE 4 了 NOLE NI jcyv Sha 一 Srorm 


b. 鲍 25 中 的 段落 可 看 作 两 个 部 分 ， 第 一 部 分 结束 在 第 八 小 
。22 . 


节 的 *E 上 。 应 用 了 哪些 旋律 音程 ? 


鲍 虽 斯 。 布 莱克 趟 《第 三 怠 乐 四 恒 究 》 
4 


3. 写 出 "B 上 的 万 声音 阶 ， 并 用 这 个 音 阶 写 作 游 于 本 旋律 段 
落 。 这 些 自 落 可 在 音阶 的 大 三 级 .小 三 级 或 第 五 级 上 开始 , 但 应 立 
即 进入 主音 。 各 段落 都 应 结束 在 主音 上 。 是 


第 五 章 
十 一 声 者 附 中 的 旋律 理 和 
《Melodic intervals in the eleven-tone s 吉 


如 将 以 CC 为 第 一 级 的 五 种 常用 调式 (图 解 31? 重 登 起 来 , 便 可 
构成 一 个 综合 体 , 即 理论 上 的 十 一 声音 阶 ( 图 解 32)。 


这 十 一 个 音 包含 着 五 种 五 声音 阶 、 五 种 常用 调式 以 及 旋律 小 
音阶 的 结构 .恰当 地 应 用 这 个 十 一 声音 醒 , 既 能 给 音乐 以 调 性 组 织 ， 
也 允许 旋律 及 和 声 有 相当 的 自负。 赁 着 作曲 家 药 气 质 与 个 性 ， 音 
乐风 格 可 以 是 调式 的 、 调 性 的 或 无 调 性 的 ; 自然 音 的 或 半音 的 ; 协 
和 的 或 不 协和 的 ; 跳 皮 的 或 连绵 的 。 这 个 音阶 虽 不 完全 , 但 也 已 接 
近 半 音 化 了 , 可 考虑 用 它 来 作为 材料 的 增加 、 扩 展 、 例 外 .避免 等 相 
比较 的 标准 。 它 是 以 后 五 章 讨 论 的 基础 ， 也 是 最 后 几 章 材料 扩展 


.全 . 


4 


到 隆 备 全 而 一 


的 基础 。 

这 个 音阶 包含 有 全 部 第 一 类 旋律 音程 (图 解 33)， 第 二 类 旋律 
音程 (图 解 .34) 和 第 三 类 旋律 音程 (图 解 35)， 此 外 , 还 增加 了 四 个 
新 的 旋律 音程 : 增 二 度 、 减 七 度 、 增 六 度 和 焉 三 度 (图 解 36)。 这 四 
个 新 增加 的 旋律 音程 可 称 为 “第 四 类 旋律 音程 ?。 


见解 33 
LE ESEEEEEE SEE 
图 解 34 


C: 


值得 注意 的 是 这 个 音阶 的 第 一 级 与 任何 音 之 问 都 不 会 构成 
增 、 减 音程 。 


如 果 这 个 音阶 中 的 第 四 类 增 减 音程 遵照 级 进 扩张 或 级 进 收缩 
的 方式 去 解决 的 话 , 这 种 解决 必 将 一 律 是 半音 级 进 运 动 , 此 外 别 无 
其 它 适 当 的 级 进 解决 办 法 ( 见 图 解 37)。 


图 解 37 


9 } 
多 生生 和 生 下 在于 二 本 和 名 二 下 


e。 25 。 


就 象 三 全 音 的 情况 一 样 ， 这 类 增 减 音 程 有 时 也 可 解决 音程 的 
第 一 个 音 , 延迟 解决 的 原则 对 它们 也 是 适用 的 。 

以 前 第 三 类 音程 只 能 作 半 音 解决 , 现在 解决 的 方法 更 多 了 , 除 
半音 解决 之 外 还 有 可 能 作 全 音 解 决 。 


半音 解决 本 是 所 有 增 减 旋律 音程 的 常规 解决 法 ， 但 三 全 音 可 
以 比 其 它 增 减 音程 有 更 多 的 自由 ， 当 音乐 风格 处 于 高 度 半音 化 的 
情况 下 更 是 如 此 。 作 上 曲 家 的 破格 甚至 允许 偶然 的 不 解决 。 

由 于 增 四 磨 和 了 减 五 度 的 音响 在 听觉 上 是 没有 区 别 的 ， 故 半音 
运动 ， 不论 是 变化 半音 还 是 真正 的 小 二 记 , 不 论 是 上 行 还 是 下 行 ， 
都 能 满足 这 个 音程 要 求解 决 的 自然 倾向 , 记 谱 方 法 是 无 关 紧 要 的 。 
这 种 类 型 的 解决 ， 也 可 播 入 属于 这 个 音阶 模式 的 一 个 或 更 多 的 音 
作 延 迟 解 决 。 

。26 ， 


全 音 运 劲 , 不 论 是 上 行 或 下 行 , 也 都 同样 能 满足 增 四 度 和 减 五 
度 要 求解 决 的 倾向 。 但 与 半音 运动 相 比 则 较为 少 用 。 


图 解 4 


已: 


十 一 声音 阶 可 任意 移 位 。 图 解 急 表示 以 A 为 第 一 级 。 


图 解 42 


一 个 旋律 段落 不 一 定 要 用 所 音阶 中 的 每 一 个 音 ， 但 最 好 兼用 
其 中 的 大 、 小 二 级 或 大 ,小 七 级 ， 因 为 这 些 音程 的 综合 正 是 区 别 这 
个 音阶 与 以 前 介绍 过 的 其 它 音阶 的 标志 。 


在 十 -声音 阶 范 围 内 ， 族 律 运动 可 自由 地 进行 ， 只 是 出 现 了 
增 、 碱 音程 时 必须 适当 钥 决 。 


这 种 解决 必须 是 半音 的 , 只 有 三 全 音 才 偶尔 可 作 全 音 解决 。 
、27 。 


练 习 


1. 将 图 解 43 中 的 旋律 段落 移 位 至 卫 音 上 的 十 一 声音 阶 。 这 
个 疏 落 的 放 律 形态 如 何 ? 分 析 其 中 增 、 减 音程 的 用 法 。 斌 作 数 种 
节奏 组 合 。 


图 解 43 


后 S 和 


山 " 


2、 分 析 下 列 用 十 一 声音 阶 作成 的 段落 。 应 用 了 哪些 旋律 音 
程 ? 


a. 鲍 26 的 段落 由 三 部 分 组 成 。 


例 26 Un boco meno mosso 小 -o 本 人 全 人 


b, 鲍 27 中 的 旅 律 省 去 了 音阶 中 的 大 七 度 。 


鲍 27 Andsate- -ss 半 斯 绕 科 维 奇 ,《 序 昌 , 作 品 之 三 十 四 ， 第 七 号 


c. 例 28 中 的 段落 没有 应 用 大 三 度 。"" 卫 是 一 个 变 化 音 


音 ， 解 
决 到 "A。 
例 28 。 Allegra  ginsto =za 去 利 奥 特 ， 卡 尾 ,《 钢 琴 奏 鸣 岗 》. 
1 2 


本 be 2 


3 季 | 
二 一 一 一 一 一 一 一 


Qd. 例 29 中 的 段落 开始 于 音阶 的 第 五 级 并 立 即 进入 主音 。 最 
后 结束 在 音阶 的 第 一 级 上 。 


例 29 2 
Slow ，pra2ioso 站 - ca 6s 享 德 米 特 ;《 调 性 游 
本 各 SS _ 


3， 写 出 上 音 上 的 十 一 声音 险 。 用 这 个 音阶 写作 若干 个 旋律 
段落 。 > 级 或 第 五 级 上 开始 并 立即 进入 主 
音 。 各 段落 都 应 结束 在 主音 


第 六 章 
变化 音 与 调 性 中 心 
(Altered notes and the tonal center) 


在 自然 音阶 体制 (diatonic setting) 中 ， 那 些 不 属于 任何 七 声 
音阶 模式 的 音 , 或 者 是 变化 音 , 或 者 是 转移 到 了 另 一 调 性 中 心 的 结 
果 。 

例 30 中 的 #e 和 *E， 对 于 建立 在 以 了 为 主音 的 七 声音 阶 上 的 
调 性 中 心 来 说 , 都 是 变化 音 。 


这 个 原则 同样 适用 于 半音 阶 体制 (chromatic setting)。 例 31 
中 的 "五 .+ 和 "A, 对 于 建立 在 以 "也 为 主音 的 十 一 声音 阶 上 的 调 性 
史 心 来 说 , 属于 这 音阶 以 外 的 变化 音 。 


Allegrto snergico J-ao 巴 伯 :《 钢 字 者 鸣 曲 》， 人 


和 


一 一 和 一 上 一 3 一 一 


nz 7 芒 rexzpO 


在 一 个 旋律 段落 的 陈述 过 程 中 , 可 以 暂时 离 调 至 第 二 调 性 。 在 
例 32 中 , 除 "F、"B 外 , 所 有 各 音 均 属 以 也 为 主音 的 九 声音 阶 。 这 两 
音 的 出 现 , 造成 了 到 "3B 调 的 肯 间 离 调 效 果 , 但 立即 又 回 到 了 也 调 。 


例 32 


teF 一 一 一 一 
村 加 把 二 披 
Allegro ee 小- =72 一 96 巴 托 克 《 第 二 小 提 且 协奏曲》 


在 例 33 中 也 可 见 到 同样 的 效果 , 但 属于 第 二 调 性 的 音 比 前 例 
更 多 。 除 第 二 小 节 的 ?了 和 第 三 小 节 前 半 部 的 音 组 外 ， 所 有 的 音 均 
属 以 #E 为 主音 的 十 一 声音 阶 。 上 述 音 组 属于 以 了 为 主音 的 十 一 声 


京 德 米 特 ， 《六 列 小 品 ? 
Sehr 2att Id ru 这 、 0 ca 和 


在 一 个 段落 中 ， 可 以 出 现 不 只 一 次 暂时 离 调 到 第 二 调 性 的 现 
象 
在 一 个 段落 中 ， 还 可 以 出 现 油性 中 心 的 完全 转移 ， 而 将 该 自 
落 结束 在 另 一 个 油性 中 心 上 。 王 例 从 第 五 小 节 开 始 由 G 调转 入 C 

调 。 


和 斯 特 拉 文 斯 大, 歌曲 三 普 》 (为 欧 土 比 亚 的 诗 潜 盘 ) 


相生 下 全 本 和 全 起 呈 二 


束 全 司 


在 调 性 中 心 保持 稳定 的 情况 下 ， 变 化 音 必 须 解 决 到 音阶 中 的 
非 变 化 音 。 在 做 练习 之 前 , 应 先 按 选 定 的 调 性 写 出 十 一 声音 阶 , 并 
。32. 。 


将 常见 的 变化 音 写 在 一 边 。 常 见 的 变化 音 共 有 六 个 ， 其 中 两 个 属 
于 常用 的 , 另外 四 个 属于 不 太 常 用 的 。 调 号 不 必 写 出 , 在 现代 乐谱 
中 它们 党 被 省 去 下 

在 一 个 音阶 中 , 主音 上 的 增 四 度 和 了 减 五 度 是 常用 的 变化 音 。 主 
音 上 的 增 五 度 、 增 六 度 、 增 一 度 和 增 二 度 是 不 太 常 用 的 变化 音 。 
音 上 的 减 四 度 和 减 七 度 是 音阶 中 不 常用 的 变化 音 。 增 三 度 、 增 七 
度 、 减 一 度 、 减 二 度 、 减 三 度 和 减 六 度 是 罕见 的 变化 音 , 并 几乎 总 是 
采用 其 它 方式 记 谱 。 

图 解 44 用 一 调和 A 调 的 十 一 声音 阶 表明 各 类 变化 音 。 


图 解 人 


常用 不 太 党 用 
本 二 二 ES 司 


愉 : 
不 常用 罕见 
- 插 e 
磊 志 下 王 二 让 王 汪 王 二 
不 太 常 
2 


缺少 调 号 也 确实 存在 一 定 的 危险 。 一 个 段落 本 来 是 C 调 以 外 
的 调 性 , 却 常 被 错误 地 按照 5 调 来 安排 其 中 一 些 变化 音 的 运动 。 例 
如 在 调 中 , 扰 是 不 能 随意 进行 的 , 必须 按 规 定 解决 ; 而 "了 是 可 以 

@， 在 奥 尔 本 伯 格 的 非常 半音 化 的 歌剧 “ 沃 扎 克 > 中 ， 第 三 幕 开 头 处 有 一 个 天 小 
节 的 抽 落 ， 调 性 是 下 小 调 , 并 记 上 了 祖 应 的 四 个 降 号 的 调 号 。 它 是 乐谱 中 唯一 
的 调 号 ， 然而 却 是 多 余 的 ， 因 为 乐谱 中 所 有 的 调 号 音 又 都 加 了 临时 记号 , 好 象 
原 调 号 不 曾 存在 一 样 . 当 这 段 音 乐 的 歌词 项 示 慕 剧 即 将 发 生 时 , 这 个 调 号 也 许 
具有 某 种 心理 上 的 价值 。 


*。， 33 - 


随意 进行 的 ， 因 为 它 是 该 调 十 一 声音 阶 的 组 成 部 分 。 然 而 在 A 调 
中 , # 是 可 以 随意 进行 的 , "了 D 则 必须 解决 。 把 音符 和 它们 的 临时 记 
号 都 从 C 调 角 度 来 考虑 是 一 种 通病 。 再 者 , 它 还 会 对 #B 、4E、"(, 万 
其 是 重 降 音 和 重 升 音 的 应 用 产生 阻力 。 必 须 努 力克 服 这 种 曲解 。 

变化 音 有 各 种 不 同 的 解决 方法 。 以 下 所 举 各 例 均 用 王 调 的 十 
一 声音 阶 。 


恋 化 音 可 以 南音 阶 中 的 非 变化 音 作 半音 角 决 。 这 种 半音 解决 
营 顺 着 临时 记号 的 方向 半音 上 行 或 下 行 至 另 一 音 


这 一 原则 可 扩大 到 揪 进 两 个 或 两 个 以 上 十 一 声音 阶 中 的 非 变 
。 但 这 种 例外 最 好 只 用 于 分 析 的 目的 。 


图 解 48 


34。 


5 


媳 各 二 二 < 必 证 


变化 音 也 可 作 变 化 半音 的 解决 ， 上 行 或 下 行 至 该 十 一 声音 阶 
中 的 非 变化 音 。 这 种 解决 常 朝 着 与 该 临时 记号 相反 的 方向 进行 到 
较 高 或 较 低 的 非 变化 的 同位 音 上 。 也 可 象 图 解 儿 那样 作 延 迟 解 
决 , 但 切忌 滥用 。 


图 解 49 
1 


上 述 半 音 的 或 变化 半音 的 解决 法 ， 其 解决 音 也 可 出 现 于 高 八 
度 或 低 八 度 , 并 且 也 可 象 图 解 47 那样 作 延 迟 解决 。 


上 列 的 各 种 进行 , 在 传统 和 声 实 葡 中 是 有 上 先例 可 援 的 。 
严格 的 模 进 音 型 可 以 免除 解决 ， 直 至 模 进 回复 到 音阶 中 的 非 
变化 音 , 或 明显 地 转移 到 新 的 调 性 中 心 去 。 


形形色色 的 “ 音 型 音乐 (了 atterna "mnusic) 在 二 十 世纪 的 乐谱 
。35 。 


中 基 司 空 见 惯 的 ， 其 记 谱 法 必须 不 断 调整 以 便于 阅读 。 在 这 种 自 
落 中 , 调 性 常 处 于 游 移 状 态 , 但 音 型 的 多 辑 性 及 其 反复 可 使 听众 有 
路 可 循 。 

变化 音 作 纯 四 度 或 纯 五 度 的 音程 运动 可 免除 解决 ， 直 至 明确 
原来 的 调 性 为 止 。 这 种 进行 也 可 看 作 到 第 二 调 性 的 暂时 离 调 。 


旋律 进行 中 含有 大 三 和 弱 结 构 的 也 不 需要 解决 ， 直 至 明确 原 
来 的 调 性 为 止 , 这 也 同样 可 看 作 到 第 二 调 性 的 暂时 离 调 。 


旋律 进行 中 含有 减 七 和 弦 结 梅 的 也 不 需要 解决 ， 直 至 明确 原 
来 的 调 性 为 止 。 这 是 合乎 多 辑 的 ， 因 为 减 七 和 必 可 作 允 种 和 声 解 
芋 。 


在 十 一 声音 阶 中 ， 变 化 音 可 按 全 音 进 行 的 方式 解决 到 非 变化 
音 。 有 时 升 四 级 和 降 五 级 ， 也 可 按 此 方式 解决 。 这 种 解决 常 朝 着 
与 临时 记号 相反 的 方向 进行 ， 因 些 必须 凋 成 是 一 种 有 限 的 自由 而 
切忌 在 练习 中 滥用 。 由 于 主音 上 方 的 三 全 音 即 使 用 其 它 的 记 谱 法 
也 不 可 能 变 成 十 一 声音 阶 的 组 成 音 ， 故 一 般 应 作 半音 或 变化 半音 

。 86 。 


解决 为 宜 。 


作为 和 声音 程 , 还 允许 出 现 平行 进行 , 例如 平行 大 三 度 和 平行 
纯 五 度 。 但 其 中 必须 有 一 个 声 部 是 非 变化 音 。 


图 解 57 


本 卫生 二 


作为 和 声音 程 ， 图 解 名 和 54 所 表明 的 原则 同样 适用 于 和 声 
写作 中 药 实 际 和 芒 。 进 一 步 讨 论 见 第 十 四 章 。 

利用 等 音 关 系 , 可 将 变化 音 改 记 成 十 一 声音 阶 的 组 成 音 ( 升 四 
级 和 降 五 级 除外 , 不 论 怎样 记 谱 ， 它 们 总 是 变化 音 )。 这 种 记 谱 法 
在 和 声 意 义 上 不 一 定 能 解释 得 通 , 但 却 有 利于 读 谱 。 

二 十 世纪 音乐 的 记 谱 方法 是 相当 自由 的 。 同 样 的 段落 可 以 找 
到 不 同 的 记 谱 法 ， 某 些 段落 还 可 以 找到 对 它 的 主要 调 性 来 说 似乎 
是 “不 合理 ?的 记 谱 法 , 这 种 情况 并 非 罕见 。 

鲍 35 的 调 性 中 心 始 于 下 上 ， 然 后 转移 至 #C (音阶 结构 见 图 解 
58)。 


”37 ， 


图 解 澡 


区- 计 计 二 


四 小 节 中 的 了 对 于 前 后 两 个 调 性 来 说 都 是 非 正常 的 。 

是 卫 调 的 降 五 级 , 而 对 于 #(C 调 来 说 是 非 正常 的 。"F 在 王 调 中 虽 
的 但 对 于 护 调 来 说 也 是 非 正常 的 。 假 如 把 这 两 小 节 中 的 "B 
设 祖 为 +A， 了 设想 为 #L，" 下 设想 为 乌 似 乎 更 为 “正确 ?。 


例 35 
"Moderato 小 ca 闻 德 米 特 ;《 调 性 游戏 》 


为 了 分 本 的 目的 而 改写 作 上 曲 察 的 记 谱 ， 以 什么 为 界 是 很 难 划 
定 的 。 许 多 “不 合理 的 记 谱 ， 其 目的 无 非 是 为 了 避免 重 升 、 重 降 ， 
#B 和 #E，"C 和 ”以 及 把 难 读 的 增 、 减 旋律 音程 改 记 成 为 易 读 的 第 
一 类 音程 .分 析 时 应 当 牢 记 这 些 价 向 ,指明 这 是 用 了 简化 的 记 谱 法 。 

在 熟练 地 掌握 七 声 和 十 一 声音 阶 之 前 ， 变 化 音 在 练习 中 必须 
有 节制 地 使 用 。 

在 十 一 声音 阶 的 基础 上 ， 如 再 把 里 底 亚 和 变 格 弗 里 季 亚 调式 
综合 进去 ， 由 于 它们 提供 了 #F 和 ?两 个 音 ( 图 解 59) 即 可 构成 完 
整 的 半音 阶 。 但 在 这 一 点 上 ， 反 对 这 样 做 的 论点 看 来 是 有 说 服 力 


”各 ， 


的 。 杰 普 森 在 他 所 著 的 《对 位 法 ?中 说 : 


“里 底 亚 调式 实际 上 只 存在 于 单 声 部 的 教会 调式 中 。 一 进 
入 复 调 音乐 ， 这 个 调式 缺乏 四 级 上 的 协和 三 和 弦 就 非常 引 人 
注目 ; 为 了 提供 一 个 下 属 音 上 的 大 三 和 和弦, 必须 将 卫 改 成 ?了 B。 
但 这 样 一 来 ， 原 来 的 调式 就 变 成 忆 音 上 的 爱 奥 尼 亚 调式 ; 而 
b 卫 音 的 不 断 应 用 ,又 好 象 是 吉大 音阶 的 移 位 。? 


变 格 弗 里 季 亚 ` 里 底 亚 变 格 弗 里 季 亚 


里 底 亚 
5 有 


在 进入 近代 音乐 之 前 ， 里 底 亚 调式 在 调 性 发 展 上 似乎 扮演 过 
一 个 小 小 的 角色 ， 它 的 主音 上 的 增 四 度 曾 在 一 个 长 时 期 办 被 视 为 
变化 音 。 

变 格 弗 里 季 亚 调式 的 主音 并 不 是 音阶 的 第 一 个 音 ， 而 是 第 四 
个 音 。 因 而 这 个 调式 中 的 减 五 度 并 不 产生 于 主音 之 上 ， 而 是 产生 
于 属 音 之 上 。 变 格 弗 里 季 亚 调式 更 没有 理由 被 纳入 基本 调 性 材料 
之 内 。 至 于 罗 克 里 亚 调 式 (Locrian)@ , 那 只 不 过 是 一 种 纯 理 论 的 
调式 。 

到 目前 为 止 , 音阶 中 的 增 四 级 和 减 五 级 仍 被 排除 在 基本 材料 ， 
包括 建立 调 性 中 心 和 主 和 芝 切 效 (tonic effect)@ 的 材料 之 外 , 而 


人 罗 克 里 亚 调式 和 变 格 弗 里 季 亚 调式 在 结构 上 完全 根 同 。 前 者 作为 一 种 独立 的 
调式 ,音阶 的 第 一 级 仍 被 视 为 主音 , 故 其 主音 和 “ 属 音 ? 的 关系 为 减 五 度 ,“ 主 和 
骗 ? 为 焉 三 和 了 驴 。 它 在 复 音 音乐 中 几乎 没有 实践 意义 。 一 一 译注 . 

@@ 本 书 将 凡 能 起 主 和 驴 作 用 的 和 声 结 构 ( 从 二 部 到 多 部 ) 都 统称 为 “ 主 和 弦 功 效 ?%， 
包括 多 种 结构 形式 的 明确 的 主 和 弦 和 不 明确 的 主 和 驴 , 范围 极 广 , 其 主要 特征 
是 音阶 的 第 一 级 必须 在 这 个 结构 中 取得 根 音 的 地 位 ， 而 这 个 结构 又 不 包含 有 
变化 诗 , 详 见 以 下 各 章 。 一 一 译注 


”89 ， 


只 被 当 作 变化 音 看 待 。 传 统 理论 学 习 是 不 会 从 大 晤 半音 材料 入 
卑 的 ,开始 时 确立 的 许多 原则 也 只 有 到 学 习 的 最 后 阶段 才 被 放宽 。 
这 里 也 一 样 ， 音 阶 中 的 增 四 级 和 减 五 级 目前 仍 应 视 为 基本 原则 的 
例外 , 直至 最 后 各 章 正 式 将 它们 纳入 扩展 的 材料 为 下 。 


调 性 中 心 


调 性 中 心 的 确定 , 是 由 选择 一 个 音 , 并 用 这 个 音 或 这 个 音 上 的 
三 和 芒 中 的 其 它 音 作 为 旋律 段落 的 开始 和 结束 来 体现 的 。 

调 性 中 心 的 建立 ,是 从 十 二 种 可 供 选用 的 音阶 模式 (包括 五 种 
五 声音 阶 结构 、 五 种 常用 调式 、 九 声音 阶 和 十 一 声音 阶 ) 中 选择 一 
种 ， 然 后 将 它 移 至 已 选 定 的 那个 音 上 开始 。 所 有 旋律 适 动 都 必须 
限制 在 这 个 选 定 的 音阶 模式 的 组 成 音 范 围 内 ， 这 样 才能 保持 调 性 
中 心 的 明确 。 

调 性 中 心 可 用 增加 该 音阶 模式 以 外 的 变化 音 来 使 之 丰富 。 为 
确保 调 性 中 心 不 变 , 变化 音 必 须 解决 - 短暂 的 离 调 可 增添 变化 。 调 
性 中 心 的 真正 转移 是 通过 引进 该 音阶 模式 以 外 的 变化 音 ， 并 把 这 
些 音 当 作 新 调 的 自然 音 来 处 理 ， 最 后 把 段落 结束 在 新 的 调 狂 中 心 
的 第 一 级 或 第 一 级 三 和 弦 的 其 它 音 上 来 体现 的 。 两 个 调 性 领域 间 
的 负 音 (Pivotal note) 有 时 在 其 中 的 一 个 调 中 用 等 音 记 谱 。 

可 以 随意 离 调 或 转调 至 任何 调 性 领域 ,不论 关系 远近 如 何 。 假 
定 原来 的 调 性 中 心 属于 十 一 声音 阶 , 在 和 声 织 体 中 出 现 一 、 两 个 新 
的 临时 记号 即 意味 着 已 进入 近 关 系 的 调 性 领域 。 

如 果 被 选择 来 作为 建立 调 性 中 心 的 材料 是 五 声音 阶 模式 或 五 
种 常用 调式 ， 而 又 没有 应 用 变化 音 ， 这 样 的 音乐 属于 自然 音 风格 
〈 常 被 称 为 "完全 自然 音 * 型 )。 如 果 被 选择 来 作为 建立 调 性 中 心 的 
材料 是 九 声音 阶 或 十 一 声音 阶 ， 重 属于 一 般 的 半音 风格 。 但 半音 
化 的 程度 是 可 以 选择 的 , 因 其 中 可 “ 诬 入 ”自然 音 音 型 。 
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旋律 音程 概述 


不 存在 被 禁用 的 旋律 音程 。 第 一 、 二 类 旋律 音程 最 为 常用 , 在 
自然 音 风 格 和 半音 风格 中 都 存在 这 些 音 程 。 


第 三 .四 类 旋律 音程 只 存在 于 半音 风格 中 。 


图 解 61 


半音 解决 或 变化 半音 解决 , 直接 解决 或 延迟 解决 , 都 是 所 有 需 
要 解决 的 增 , 减 音程 的 常规 解决 标准 。 除 了 在 更 加 半音 化 风格 中 的 
三 全 音 有 时 可 作 全 音 解 决 之 外 , 凡 背 离 此 原则 者 均 属 于 非 正常 的 。 

在 没有 应 用 变化 音 的 情况 下 ， 三 全 音 是 不 会 包含 有 音阶 的 第 
一 级 的 。 


在 半音 阶 范围 内 ,旋律 进行 是 十 分 自由 的 ,但 调 性 中 心 必须 奸 
立 在 十 一 声音 阶 上 ， 凡 属 这 个 调 性 中 心 的 变化 音 都 必须 解决 ， 增 
减 旋 律 音程 也 必须 解决 离 调 或 转调 是 常见 的 。 


练 习 


1. 将 以 下 段落 移 位 至 瑟 调 性 中 心 。 这 个 段落 的 旋律 形态 如 
何 ? 标 出 其 中 的 变化 音 并 指出 其 解决 。 试 作 若 干 种 节奏 组 合 。 
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图 解 62 


和 如 到 < le 的 
2 
在 全 二 下 二 二 二 二 二 -二 = 


2 分 析 下 列 段 落 。 应 用 哪些 旋律 音程 ? 标 出 变化 音 并 指出 其 
解决 。 
a， 例 36 是 转调 的 段落 。 


例 36_， 0 
Lively J- ca lo “” 事 德 米 特 ，《C 调 小 提 容 与 锅 常 突 鸣 由 
3 盖 )> 人 0 
了 二 有 本 本 本 mm 
达 8 9 | 10 IT1 锻 IT 
夫 坟 年 量 EEEE 王 生 三 三 三 汪 三 王 汪 三 三 三 


b. 人 鲍 37 是 转调 的 段落 。 


提 和 0 jd -oo 巴 托 克 :《 第 二 小 提琴 协奏曲 》 
中 2 -一 一 ~ 4 如 
三 三 三 


HH0O 和 28ato 
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成 廉 。 舒 曼 ，《 第 四 交响 曲 》 
5 6 


2 


和 -一 


3. 写 出 卫 大 调 音阶 。 附 加 常用 的 变化 音 , 并 用 两 种 不 同方 式 
进行 适当 的 解决 

4. 写 出 " 瑟 上 的 十 一 声音 阶 。 附 加 常用 的 变化 音 。 用 这 个 音阶 
写作 者 干 个 旋律 段落 。 每 个 段落 应 包含 若干 个 变化 音 并 作 适 当 解 
决 。 

5 写作 一 个 半音 风格 的 旋律 段落 ,中间 有 短暂 的 离 调 ， 然 后 
又 加 到 原 调 。 

6. 写作 一 个 从 G 调转 到 "了 调 的 旋律 段落 。 


第 七 章 
二 部 和 声音 程 
(Two-Part harmonic intervals) 


和 声 在 现代 二 部 对 位 中 不 应 比 在 传统 对 位 中 更 受到 忽视 。 对 
传统 对 位 的 研究 可 以 看 出 肉食 的 和 声 骨 架 ; 现代 对 位 也 必然 暗示 
着 一 定 的 和 声 背 景 ， 即使 其 中 的 线条 显得 更 为 重要 。 旋 律 线条 的 
清晰 不 等 于 这 个 且 落 的 调 性 就 是 完善 的 。 

在 一 个 二 部 对 位 段落 中 ， 如 两 全 声 部 所 用 的 音 都 严格 限制 在 
某 种 五 声 或 七 声音 阶 模式 范围 内 ,并 在 该 段落 的 结束 处 (最 好 也 在 
开始 处 ) 罕 出 主 各 芝 或 “ 主 和 芝 功 效 ,， 即 能 建立 起 明确 而 完善 的 调 
性 中 心 。 段 落 中 间 可 以 离 调 或 完全 转 入 新 的 调 性 中 心 。 除 了 有 段落 
的 开始 和 结束 之 外 ， 和 声音 程 的 选用 在 一 定 程 度 上 可 根据 情趣 而 
定 。 


例 40 的 调 性 中 心 是 A, 采用 依 奥 里 亚 调式 。 调 性 中 心 在 段落 
的 始末 都 明显 地 得 到 强调 。 

在 更 加 半音 化 前 二 部 对 位 段落 中 ， 如 两 个 声 部 都 严格 限制 在 
九 声 或 十 一 声音 阶 模式 范围 内 ， 那 些 音阶 以 外 的 音 都 作为 变化 音 
予以 适当 解决 ， 在 段落 结束 处 (最 好 也 在 开始 处 ) 能 突出 主 和 弦 功 
效 , 也 同样 能 建立 起 明显 而 完善 的 调 仁 中 心 。 

例 41 的 调 性 中 心 是 也 , 采用 九 声 音阶 。 段 落 的 始末 都 突出 了 
主 和 弱 功 效 。 


在 例 妇 中 , 除 ' 外 ， 所 有 的 音 都 属于 了 上 的 十 一 声音 阶 。*F 
解决 至 卫 。 调 性 中 心 卫 在 段落 的 始末 都 得 到 清楚 的 表明 。 


到 "” 45。 
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二 二 二 


例 妈 的 调 性 中 心 在 开始 与 结束 处 都 得 烈 清 楚 的 表明 。 第 六 小 
节 的 两 个 变化 音 #A 都 应 看 成 是 解决 到 第 七 小 节 的 “中 上 ， 只 是 上 
方 声 部 的 +A 没有 按 正常 的 音 高 水 平 进行 而 已 。 第 七 小 节 的 " 王 以 
变化 半音 解决 至 "下 。 第 八 小 节 的 "B 作 纯 四 度 运 动 , 并 延迟 解决 至 
中 A - 


DO 
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段落 的 始 来 至 为 重要 ， 这 里 必须 突出 主音 或 建立 “ 主 和 功 
效 ”。 主 和 粥 功效 能 固定 调 性 中 心 , 如 果 缺 乏 主 和 弦 功 效 , 调 性 中 心 
是 游离 不 定 的 。 

:举例 来 说 , 除非 A 调 性 中 心 被 固定 ， 否 则 象 例 40 那样 的 自然 
音 风 格 的 绒 落 , 便 有 可 能 属于 五 种 常用 调式 中 的 任何 一 种 , 因而 调 
性 也 有 五 种 可 能 。 

象 例 名 那样 的 半音 风格 的 段落 , 除非 固定 卫 为 油性 中 心 否 
人 
些 “ 变 化 音 ?* 的 有 无 或 解决 。 


图 解 6 。 变化 音 


如 果 段 落 中 间 发 生 转 调 ， 主 和 弦 功效 对 于 明确 新 调 是 十 分 午 
要 的 。 当 段落 中 包含 有 表明 离 调 的 模 进 音 型 时 ， 主 和 欧 功效 也 同 
样 是 重要 的 。 

原 位 结构 的 主 和 交 切 效 比 转 位 结构 的 主 和 苹 功效 更 为 明显 。 
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前 者 造成 稳定 而 完满 的 段落 收 束 , 后 者 则 只 能 提供 犹 了 豫 不 定 的 、 不 
完满 的 段落 收 束 。 

在 选 定 的 音阶 模式 中 ， 不 用 变化 音 的 主 和 弦 功 效 是 最 有 把 握 
的 。 

必须 懂得 什么 样 的 和 声 能 产生 有 把 握 的 主 和 弦 功 效 ， 而 什么 
样 的 和 声 则 不 能 。 必 须 民 得 什么 样 的 和 声 以 原 位 取得 稳定 结束 , 什 
么 样 的 和 声 以 转 位 取得 变化 。 

显而易见 ， 任 何 音阶 模式 的 第 一 级 音 上 构成 的 纯 八 度 和 纯 一 
度 都 具有 主 和 弦 功 效 。 

“ 纯 五 度 " 属 于 原 位 音程 。 纯 五 度 的 根 音 为 低音 。 当 纯 五 度 的 
根 音 为 音阶 的 第 一 级 时 是 主 和 纺 (tonic)， 当 根 音 为 音阶 的 其 它 音 
级 时 则 为 非 主 和 弦 Cnomrtonic)。(《 以 下 各 例 箭头 所 指 均 为 根 音 ) 


主 和 弦 非 主 和 弦 


区 必 


大 、 小 三 度 " 属 于 原 位 音程 。 三 度 的 根 音 为 低音 。 当 根 音 为 
音阶 的 第 一 级 时 ， 大 、 小 三 度 为 主 和 弦 ; 当 根 音 为 音阶 的 其 它 音 级 
时 则 为 非 主 和 弦 。 


图解 65 1 
主 和 纺 非 主 和 纺 
HE 
硅 人 村 
C: | 1 也 


“大 、 小 七 度 "属于 原 位 音程 。 七 度 的 根 音 为 低音 。 当 大 七 度 
的 根 音 为 音阶 的 第 一 级 时 是 主 和 终 ; 但 小 七 度 则 团 示 着 属 七 和 ， 
即使 根 音 为 音阶 的 第 一 级 也 是 非 主 和 弦 。 第 九 章 介 绍 三 部 和 声 时 
将 详细 讨论 这 种 区 别 的 界限 。 
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主 和 芝 非 主 和 玫 
到 三 | 
全 如 了 
C: 天 有 


“大 、 小 二 度 "属于 原 位 音程 。 二 度 的 根 音 为 低音 。 当 二 度 的 
音 为 音阶 的 第 一 级 时 是 主 和 和弦。 由 于 主 和 下 功 效 不 允许 食 有 变 
化 音 ， 小 二 度 只 有 在 弗 里 季 亚 调式 和 十 一 声音 阶 中 才 可 能 是 主 和 
弦 , 而 在 其 它 调式 或 音阶 中 则 为 非 主 和 弦 。 


图 解 67 仅 在 两 种 音阶 
中 为 主 和 弦 非 主 和 弦 


主 和 弦 
生 
C: 一 一 _ 


“ 纯 四 度 " 是 纯 五 度 的 转 位 音程 。 四 度 的 根 音 为 上 方 音 。 当 纯 
四 度 的 根 音 为 音阶 的 第 一 级 时 有 可 能 是 主 和 弦 ， 但 却 是 犹 驰 而 不 
完满 的 。 当 纯 四 度 的 根 音 为 音阶 的 其 它 音 级 时 则 为 非 主 和 和弦。 


“大 、 小 六 度 ? 是 三 度 的 转 位 音程 。 六 度 的 根 音 为 上 方 音 。 当 
六 度 的 根 音 为 音阶 的 第 一 级 时 ， 有 可 能 是 主 和 玫 ， 但 由 于 不 是 原 
位 ， 其 主 和 艾 功效 是 不 完满 的 。 当 六 度 的 根 音 为 音阶 的 其 它 音 
时 则 为 非 主 和 艾 。 


。 49。 


”“ 减 五 度 ?的 根 音 是 低音 。 “ 增 四 度 ? 是 减 五 度 的 转 位 音程 ， 根 
音 为 上 方 音 。 但 由 于 这 两 种 音程 是 等 音程 ,不 论 怎 样 记 谱 , 听 起 来 
总 感到 是 原 位 的 。 正 是 由 于 这 个 特点 ， 才 多 许 在 解决 时 采用 多 样 
的 方法 。 
由 于 迄今 所 讨论 过 的 任何 音阶 模式 ， 在 没有 加 进 变化 音 的 情 
况 下 , 音阶 的 第 一 级 上 不 可 能 构成 三 全 音 , 因此 三 爹 音 也 不 可 能 具 
有 主 和 弦 荔 效 。 它 们 更 趋向 于 属 和 苞 功 效 或 上 主音 和 弦 功 效 。 


70 
非 主 和 艾 ! 栅 音 不 是 音阶 的 第 一 级 非 主 各 包含 有 变化 音 
人 1 


其 它 增 减 音程 都 不 可 能 具有 主 和 张 功效 ， 因 为 在 没有 应 用 变 
化 音 的 情况 下 , 任何 音阶 的 第 一 级 上 都 不 可 能 构成 这 类 音程 。 增 二 
度 、 碱 三 度 、 减 七 度 、 增 五 度 、 减 八 度 和 增 八 度 属 于 原 位 音程 。 增 六 
度 和 减 四 度 属 于 转 位 音 稳 。 

图 解 71 中 各 原 位 增 减 音程 都 属于 非 主 和 豆 , 因为 它们 的 根 音 
都 不 是 音阶 的 第 一 级 。 


的 因 邮 71 
.和 菲 主 网 


生 50 全 


图 解 72 中 各 转 位 增 减 音 程 都 属于 非 主 和 攻 , 因为 它们 的 根 音 
都 不 是 C 调 音阶 的 第 一 级 。 


图 解 72 非 主 和 下 
aa， 


C: 

图 解 73 中 的 增 减 音程 都 以 音阶 第 一 级 为 其 根 音 , 由 于 其 中 都 
含有 变化 音 , 故 仍 为 非 主 和 弦 。 但 就 听觉 而 论 , 其 中 某 些 音响 象 是 
我 们 更 熟悉 的 音程 。 从 这 个 观点 出 发 , 图 解 13 中 的 a.b.e 和 上 也 
可 认为 具有 主 和 弦 功 效 ; 而 图 解 73 中 的 cd.g 和 则 不 然 。 


图 解 73 非 主 和 弦 
肥 b 
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综 上 所 述 , 图 解 94 中 的 二 部 和 声音 程 如 果 被 用 在 一 个 段落 的 
始末 ， 都 具有 主 和 功 效 ， 由 于 都 是 原 位 音程 ， 效 果 稳 定 而 完满 。 
它们 的 根 音 都 是 音阶 的 第 一 级 , 并 且 位 于 低音 部 。 


图 解 74 仅 在 两 种 音阶 
主 和 5 中 为 主 和 总 
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图 解 75 中 的 二 部 和 声音 程 也 具有 主 和 弱 功 效 , 但 由 于 不 是 厌 
位 ,其 效果 是 不 完满 的 或 狐 玉 的 。 它 们 的 根 音 都 是 音阶 的 第 一 级 ， 
但 却 位 于 上 方 声 部 。 
玛 解 75 


大 二 二 


和 


*。 革 1 昌 


和 声 进行 中 ， 主 和 蓄 功效 之 前 如 出 现 导 音 或 低音 部 的 属 音 ， 
这 样 的 主 和 弦 功 效 是 强 有 力 的 。 然 而 , 象 图 解 76 之 4 和 e 这 样 的 
属 一 主 进行 , 在 过 去 几 十 年 中 已 为 作曲 家 们 所 回避 , 而 常 代 之 以 降 
导 音 (flatted leading tone) 的 应 用 (图 76 之 让 j 积 K)。 终 目的 多 
样 性 已 成 为 许多 现代 音乐 的 主要 特征 之 一 。 
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二 部 对 位 的 练习 , 不 论 是 自然 音 的 还 是 半音 的 , 其 开始 与 结束 
都 必须 选用 一 个 具有 主 和 张 功 效 的 音程 , 以 固定 调 性 中 心 。 

当 一 个 声 部 出 现 离 调 , 转调 或 模 进 时 , 另 一 声 部 必须 作 相 应 的 
配合 。 必 须 先 建立 起 调 性 中 心 , 然后 才能 离开 它 ; 一 旦 进入 了 新 的 
调 性 中 心 , 就 应 给 予 充分 开明 。 

主 和 弦 功 效 与 调 性 中 心 在 调 性 音乐 中 是 重要 的 ， 从 无 调 性 的 
观点 来 看 也 同样 是 重要 的 。 如 果 需 要 “含糊 的 ” 调 性 , 应 回避 稳定 的 
主 和 弦 功 效 ， 而 将 不 明确 的 或 非 主 和 弦 功 效 的 和 声 应 用 于 一 个 段 
落 的 开头 或 结尾 。 此 外 , 作曲 家 为 了 某 种 特定 的 表现 需要 , 还 可 以 
特意 选用 游离 不 明 的 和 声 以 造成 神秘 、 紧张 .惊奇 的 效果 。 在 实际 
应 用 中 并 不 总 是 需要 明晰 的 调 性 。 

虽然 侦 落 的 始末 是 重要 的 ， 因 为 在 这 些 部 位 必须 建立 主 和 玫 
功效 ， 但 这 并 不 意味 着 段落 的 中 间 可 以 杂乱 无 章 。 某 些 和 声音 程 
与 其 相对 应 的 旋律 音程 一 样 , 需要 作 特 殊 处 理 ; 而 且 有 的 常用 , 有 
的 不 常用 。 

我 们 已 将 旋律 音程 按照 产生 它们 的 音阶 模式 分 成 组 或 “类 ?。 


。52 。 


和 声音 程 的 分 组 也 根据 同样 的 原则 。 
“第 一 类 和 声音 程 〈 大 二 度 、 小 三 度 、 大 三 度 、 纯 四 度 、 纯 五 度 、 
小 六 庶 、 大 六 度 、 小 七 度 和 纯 八 度 ) 是 最 常用 的 。 


图 解 77 0 


已: 


尽管 和 声音 程 之 是 否 动听 纯粹 是 一 个 审美 观 问题 ， 并 且 现 在 
和 声音 程 也 不 宜 用 协和 或 不 协和 来 细 分 了 ， 但 第 一 类 音程 还 是 可 
看 成 比 其它 音 程 更 协和 ”一 点 。 

“第 二 类 和 声音 程 《〈 小 二 度 , 大 七 度 、 增 四 度 和 了 减 五 度 ) 的 音响 
比较 尖锐 , 可 以 认为 比 其 它 音 程 “ 较 不 协和 ”。 


图 解 78 


C: 


“第 三 .四 类 和 声音 程 ” 减 八 度 、 增 五 度 、 减 三 度 、 减 七 度 等 ) 实 
际 上 也 不 能 叫做 “不 协和 ”, 因为 他 们 的 音响 与 第 一 .二 类 音程 完全 
相同 。 由 于 它们 常 包含 有 音阶 以 外 的 变化 音 , 其 效果 是 不 稳定 的 。 


所 有 增 减 和 声音 程 都 必须 作 适 当 的 收缩 或 扩张 解决 ， 就 象 与 
它们 相对 应 的 旋律 音程 一 样 (变化 同 度 与 变化 八 庶 例 外 )。 
在 自然 音 风 格 中 , 三 全 音 的 声 部 之 一 必须 作 半 音 进 行 。 


"53 。 


图 解 80 


和 aa 村 


人 f 


在 半音 风格 中 ， 三 全 音 的 声 部 之 一 不 仅 可 作 半 音 进 行进 入 到 
刍 然 音阶 中 的 音 , 还 可 作 变 化 半音 进行 , 甚至 偶尔 可 作 全 音 进行 。 


梧 解 81 


帮主 导 上 枯 二 有 和 苦 竹 寺 胆 


延迟 解决 的 原则 同样 适用 于 和 声音 程 。 
其 它 增 减 音程 的 声 部 之 一 必须 作 灶 音 或 变化 半音 的 解决 。 


地 可 种 汪 作 - 


小 二 度 有 扩张 的 趋向 ; 小 九 庆 有 收缩 的 趋向 。 


纯 四 度 不 再 是 需要 特别 注意 的 音程 。 


图 解 84 二 本 NA 


-于 、 


在 二 部 对 位 中 , 除 纯 八 度 和 纯 一 度 之 外 , 所 有 的 和 声音 程 都 可 
自由 应 用 。 现 代 声 部 写作 中 的 纯 八 度 之 被 禁用 就 象 较 早 期 音乐 中 
平行 五 度 之 被 禁用 一 样 , 被 视 为 二 十 世纪 “音乐 中 的 魔鬼 ”。 

龙 恩 斯 特 ' 融 然 湿 克 在 他 的 < 对 位 法 研究 ?中 写 道 ; 


“不 许 应 用 八 度 。 入 度 音 程 中 的 一 音 使 人 敬 到 与 另 一 音 几 
乎 完全 等 同 ( 尽 管 实际 上 与 同 度 有 一 定 的 盖 别 )， 以 致 在 音乐 
的 流动 中 产生 一 种 停 兴 不 前 的 感觉 和 汪 全 订 
断 的 紧张 与 运动 的 基本 原则 相抵 触 )o? 


这 种 约束 适应 于 无 调 性 音乐 ， 元 其 适应 于 序 列 写 作 (serial 
writing)， 但 即使 在 这 类 音乐 中 也 并 非 绝 无 例外 。 有 些 作 曲 家 认 
为 纯 八 度 在 不 显 服 的 地 方 还 是 可 用 的 ， 诸 如 偶然 出 现 于 小 节 中 的 
弱 拍 或 弱 位 上 , 或 者 只 要 不 出 现在 外 声 部 之 闻 。 纯 八 度 不 仅 在 无 调 
性 音乐 中 ， 而 且 在 调 性 音乐 中 也 早已 成 为 认真 对 待 的 对 象 。 在 现 
代 音 乐 中 , 它 是 唯一 在 理论 上 被 禁用 的 和 声音 程 。 . 

上 述 原则 也 适用 于 纯 一 度 。 既 然 “ 感 到 几乎 是 同音 ?的 八 度 音 
程 要 求 作 特 殊 的 处 理 ， 那 么 实际 上 “是 同音 ”的 同 度 音 程 就 更 应 当 

避免 纯 八 度 和 纯 一 度 可 以 作为 作业 的 一 条 规则 。 在 较 短 的 练 
习 中 不 许可 应 用 这 类 音程 , 目的 是 为 了 充分 发 展 各 种 和 声音 程 , 并 
把 思维 集中 在 较 易 解决 的 问题 上 。 另 外 ， 禁 用 这 两 个 纯音 程 还 可 
以 排除 可 能 陷入 的 平行 八 度 与 同 向 八 度 ( 同 度 ) 的 有 关 规则 。 

上 述 规定 并 不 是 人 人 都 会 够 同 的 。 既 然 作 曲 家 可 以 偶尔 应 用 
纯 八 度 或 纯 一 度 ， 学 生 就 应 被 多 许 效 法 。 因 此 , 在 二 部 对 位 中 , 可 
以 例外 地 多 许 每 个 习题 应 用 一 次 纯 八 度 或 纯 一 度 。 这 样 既 体现 了 
一 定 揭 灵 活性 ， 又 可 避免 这 些 音程 卷 入 平行 运动 的 危险 。 这 一 例 
外 可 用 于 段落 的 第 一 音 或 最 后 一 音 上 ， 偶 尔 也 用 于 小 节 的 弱 拍 或 ， 
弱 位 上 , 也 可 作为 增 六 度 、 减 十 度 或 减 三 度 的 自然 解决 。 


， 站。 


练 习 


1. 写 出 下 列 二 部 和 声音 程 。 标 出 每 个 音程 的 根 音 , 并 指出 哪 
些 音 程 具有 主 和 驼 功效 。 

a. #F 音 上 五 声音 阶 的 六 个 和 声音 程 。 

b. A 音 上 七 声音 阶 的 六 个 和 声音 程 。 

c. #L 音 上 十 一 声音 阶 的 八 个 和 声音 程 。 

2. 在 各 指定 的 调 性 上 ， 写 出 三 全 音 王 一 也 的 几 种 不 同 解 决 


驯 


. 卫 音 上 的 依 哑 里 亚 调式 。 
Pb. "五 音 上 的 十 一 声音 阶 。 
c, 卫 音 上 的 十 一 声音 阶 。 


第 八 章 
二 部 对 位 运动 
(Contrapuntal motion in two Parts) 


每 个 对 位 声 部 必须 具有 清晰 的 旋律 形态 ， 最 好 从 第 一 章 介绍 
的 四 种 常见 类 型 中 进行 选择 。 旋 律 形 态 的 清晰 性 不 应 被 声 部 的 交 
错 或 还 越 所 破坏 。 虽 然 在 实践 中 这 两 点 都 不 会 被 作 则 家 所 红 同 ， 
但 在 练习 中 仍 以 避免 为 好 。 


其 它 各 种 类 型 的 斜 向 运动 和 反 向 运动 都 是 允许 的 。 各 种 类 型 
的 则 向 运动 也 是 允许 的 , 但 应 尽量 避免 两 个 声 部 同时 跳 进 到 第 二 、 
三 、 四 类 音程 , 因为 它们 的 “不 协和 ?或 “不 安定 ?性 质 会 因此 而 更 加 
突出 。 

各 种 类 型 的 平行 运动 都 是 允许 的 ， 包 括 平 行 五 度 。 由 于 纯 八 
度 的 应 用 本 来 已 有 所 限制 ， 故 这 里 不 必 担 心 会 发 生 同 向 八 度 与 平 
行 八 度 。 在 一 种 禁用 纯 八 度 的 音乐 语言 中 , 同 向 进入 八 度 是 引 人 注 
目的 , 至 于 平行 八 度 就 更 加 明显 了 。 

旋律 作 半 音 进 行 的 平行 大 二 度 属 于 良好 的 运动 。 

,， 5。 


图 和 解 87 


定 


当 一 个 声 部 离 调 或 转 入 新 的 调 性 中 心 时 ， 第 二 声 部 必须 作 相 
应 的 处 理 。 当 一 个 声 部 应 用 模 进 音 型 时 ， 第 二 声 部 也 必须 与 之 相 
记 合 


一 音 对 一 音 


在 一 音 对 一 音 的 对 位 中 , 所 有 的 和 声音 程 都 可 自由 应 用 ( 绕 八 
度 与 纯 同 度 除 外 )。 增 、 减 音程 , 不 论 是 和 声 的 还 是 旋律 的 , 都 必须 
按 第 三 至 五 章 和 第 七 章 押 介绍 的 有 关 方 法 进行 解决 。 


练 习 一 音 对 一 音 


1 为 下 而 的 低音 旋律 加 写 上 方 声 部 , 以 构成 一 音 对 一 音 的 运 
动 。 应 用 卫 大 调 音阶 。 用 主 和 了 弦 功 效 作为 段落 的 开始 和 结束 。 


例 44 Andante con moto 兰 德尔 。 汤普森 《和 平 的 天 国 》 
王 汪 本 和 E 人 生计 给 在 省 半生 FE 全 EE FEE 
1 SA 
2. 用 人 C 调 加 写 一 音 对 一 音 的 下 方 声 部 。 对 声 只 用 C 大 调 音 
汶 的 音 。 


例 45 2 
Allegretto 和 和 全 人 《第 九 钢 鞭 奏 鸭 曲 ,作品 之 一 〇 三 


让 


三 三 全 二 生生 年 生计 


jaope vd ciprerrfpoe 


汪 58 。 


3， 加 写 一 音 对 一 音 的 下 方 声 部 。 对 声 只 用 王 音 上 的 九 声 音 
阶 。( 原 谱 中 此 段落 分 属 两 个 声 部 ) 


例 46 了 Poco ,adagio -as 二 ” 塞 运 斯 《摘自 我 的 日 记 


竹下 时 皇 二 二 


也 


4， 将 低音 定 声 移 至 D 调 上 。 加 写 一 音 对 一 音 的 上 方 声 部 。 对 
声 只 用 卫 音 上 的 十 一 声音 阶 。 


ie langsame Viertel Jo 池 德 米 特 ， 人 和光 


到 计生 险 者 二 和 计 


是 ， 用 一 音 对 一 音 的 形式 写作 八 小 节 的 二 部 对 位 段落 。 用 4/4 
拍子 和 八 分 音符 。 用 王 音 上 的 十 一 声音 险 。 可 偶尔 采用 变化 音 并 
给 以 适当 解决 


二 音 对 一 音 


陈旧 的 术语 “和 声 外 音 ”Cnon-harmonic note) 现 已 变 得 不 那 
么 重要 甚至 毫 无 意义 了 。 如 只 限于 应 用 某 一 音阶 模式 的 音 ， 则 不 
论 强 拍 还 是 弱 拍 ， 都 属于 和 声音 。 只 有 某 一 音阶 模式 中 的 变化 音 
才 可 被 看 作 “ 和 声 外 音 ”, 即使 是 变化 音 ,大 都 也 可 通过 等 音 记 谱 使 
之 成 为 某 个 音阶 模式 中 的 音 。 


， 89 ， 


在 古典 音乐 中 , 经 过 音 与 辅助 音 ( 邻 音 ) 是 级 进 运动 的 产物 ， 
是 弱 拍 上 的 非 和 弦 音 (non-chord tone), 通常 是 不 协和 音 。 在 当代 
风格 中 , 级 进 的 旋律 运动 也 同样 产生 “经 过 音 或 辅助 音 " 的 效果 , 即 
使 传统 的 不 协和 一 一 协和 关系 可 能 被 颠倒 过 来 。 


an 


和 并 相 革 年 点 芷 起 


倚 音 是 旋律 级 进 的 产物 , 是 强 拍 上 的 非 和 弦 音 , 通常 是 不 协和 
音 。 在 当代 风格 中 , 强 拍 上 的 紧张 感 也 可 产生 * 倚 音 " 的 效果 , 即使 
传统 的 不 协和 一 一 协和 关系 可 能 被 颠倒 过 来 。 


标 旦 上 汪 

在 古典 音乐 中 , 共同 音 可 在 任何 和 纺 进 行 中 延续 至 后 一 和 张 ， 
然后 再 随意 作 跳 进 或 级 进 的 移动 。 而 延 留 音 则 必须 有 准备 ， 在 强 
拍 上 成 为 不 协和 音 ， 然 后 级 进 解决 。 这 两 类 运动 在 我 们 的 意识 中 
已 深 根 带 固 。 在 当代 风格 中 , “共同 音 ” 的 效果 是 通过 从 连结 音 
(tied note) 作 跳 进 的 旋律 运动 取得 的 《图 解 90 之 a.bc.e)， 而 
“ 延 留 音 的 解决 ?的 效果 则 是 通过 从 连结 音 作 级 进 的 旋律 运动 体现 
的 (图 解 90 之 dfg)， 即 使 传统 的 不 协和 -一 协和 关系 可 能 被 站 
倒 过 来 。 


光 2 二 和 JS 三 


熙 一 


人 we so 


“古典 ?这 一 术语 泛 指 自己 赫 列 勃 拉 姆 斯 这 一 时 期 的 创作 实践 ， 
外 60 生 


弱 拍 上 的 音 延 续 至 强 拍 时 ， 在 快速 情况 下 一 般 不 宾 小 于 基本 
拍子 单位 @ , 在 慢 速 情况 下 一 般 不 宜 小 于 基本 拍子 单位 的 一 半 ; 也 
可 能 更 长 些 。 强 拍 上 的 音 持续 的 时 间 不 可 超过 前 面 弱 拍 上 与 之 相 
连结 的 音 ; 也 可 能 更 短 些 。 

在 旋律 及 对 位 写作 中 , 反复 音 的 运用 是 十 分 重要 的 , 然而 这 种 
方法 却 往往 被 忽视 。 假 如 图 解 90 中 的 连结 线 被 移动 , 所 形成 的 反 

音 音 型 就 产生 了 有 趣 的 连 奏 ， 并 给 音乐 增添 了 节奏 上 的 活路 气 
氛 ( 图 解 91)。 


图 解 9 


三 请 过 旺 J= = 王 


二 让 


图 解 92 中 的 反复 音 音 型 又 是 另外 一 种 效果 。 从 表面 上 看 保持 
着 二 音 对 一 音 的 “ 节 壹 ”运动 , 其 “和 声 " 意 义 实 为 一 音 对 一 音 的 。 这 
样 的 反复 音 只 不 过 是 原 主题 材料 组 成 部 分 的 变 体 ， 而 不 能 作为 保 
持 对 位 活跃 性 的 手法 来 理解 。 在 两 种 变 体 中 , 图 解 93 之 b 比 a 更 有 
趣味 些 。 


二 音 对 一 音 可 包括 多 种 不 同 的 节 痊 型 。 


中 ”基本 拍子 单位 指 折 号 中 下 方 的 阿拉 伯 数 字 〈 即 常用 的 四 分 音符 或 二 分 音符 )。 
。61 


如 果 弱 拍 上 的 音 所 构成 的 和 声音 程 是 要 求解 决 的 增 , 减 音程 ， 
便 应 给 予 解决 。 


三 入 半 E 址 引 二 司 


如果 旋律 作 由 弱 拍 至 强 拍 的 连续 跳 进 ， 便 构成 波浪 形 的 旋律 
线 。 
图 解 95 


人 TEST 


人 
lm 


每 个 段落 必须 以 主 和 和弦 荔 效 开 始 和 结束 。 和 声 的 与 旋律 的 增 
减 音 程 都 必须 解决 
1. 用 售 大 调 音阶 的 材料 以 及 均匀 的 八 分 音符 节 责 加 写 下 方 


例 4 Jo 斯 特 镁 文 斯 基 :《A 大 调 小 夜曲 》 


2， 用 卫 大 调 音 阶 的 材料 加 写 下 方 声 部 , 每 个 弱 拍 上 的 音 都 落 
续 到 强 拍 上 。 


科普 兰 :《 新 拓 地 》 


4 伦 sp ee 。 1 名 昌 
三 兰 :和 二 三 
1 有 


3， 加 写 上 方 声 部 , 用 连续 进行 的 八 分 音 等 构 虑 二 音 对 一 音 的 
形式 ， 部 分 可 作 连 结 音 处 理 。 应 用 了 音 上 的 九 声 音阶 。 第 四 小 节 
离 调 至 "A， 最 后 一 人 小节 回 到 卫 。 


例 49 
Moderately fast jd -io 
1 1 榴 3 


例 50 Tres calme 要 德 并 西 “骨灰 盒 ”( 选 自 钢 鞭 《序曲 2 
和 泪 


4. 将 下 鲍 移 低 八 度 。 在 卫 音 上 的 十 一 声音 阶 范围 内 , 应用 非 
连结 音 的 连续 八 分 音符 进行 加 写 上 方 声 部 。 


例 S1 
Dolente 普罗 科 非 耶 夫 : 《阴间 的 幻 蝠 》 第 十 六 号 
3 2 


5， 写 一 段 十 二 小 节 的 二 部 对 位 , 两 个 声 部 都 兼用 四 分 音符 和 
八 分 音符 。3V4 丰 子 , 快速。 应 用 也 音 上 的 十 一 声音 阶 , 偶尔 可 采用 
变化 音 。 


三 音 对 一 音 


在 古典 音乐 中 , 三 音 对 一 音 音 型 中 的 第 二 音 常 为 辅助 音 , 并 多 
。 63 -. 


为 不 协和 音 。 在 当代 葡 格 中 , 同 祥 的 旋律 型 仍然 是 常见 的 , 但 传统 
的 协和 一 不 协和 关系 可 能 被 颠倒 。 


三 音 对 一 音 音 型 中 的 第 三 音 可 以 连结 至 下 一 拍 。 有 关 “ 共 同 
音 "“ 和 " 延 留 音 的 解决 "等 原则 与 二 音 对 一 音 的 对 位 相同 。 


图 解 97 


本 二 下 生生 


在 古典 音乐 中 ， 延 留 音 的 解决 可 以 在 不 协和 音 与 解决 音 之 间 
播 入 一 个 或 更 多 的 音 作 延迟 解决 。 这 种 运动 方式 在 我 们 的 意识 中 
是 如 此 根深 带 男 , 以 致 在 当代 风格 中 也 常 被 袭 用 , 但 传统 的 协和 -一 
不 协和 关系 可 能 被 题 合 。 


当 搬入 音 从 连结 音 作 三 度 下 行 时 , 可 以 应 用 变化 音 , 使 原来 的 
大 三 度 成 为 小 三 度 , 小 三 度 成 为 减 三 度 。 
。84 。 


1 1 


-一 


殴 解 妈 
-= -Fa 

小 > 全 -一 ~] 
人 Pa 


二 


反复 音 可 用 于 保持 三 音 对 一 音节 奏 运 动 的 音 型 中 。 但 从 和 声 
角度 来 看 , 这 些 音 型 实际 上 可 能 是 一 音 对 一 音 的 (图 解 100 之 a)， 
二 音 对 一 音 的 (图 解 100 之 p), 或 三 音 对 一 音 的 (图 解 100 之 c)。 


1， 加 写 下 方 声 部 。 当 上 方 声 部 以 八 分 音符 运动 时 , 下方 声 部 
便 采 用 附 点 四 分 音符 ， 反 过 来 也 是 一 样 。 用 " 开 大 调 音 稚 。 


。 65 ，。 


例 32 交 二 全 革 呈 二 肖 斯 塔 科 维 奇 《 序 用 ,作品 之 三 十 四 ， 第 十 九 号 


全 熙 二 生生 让 下: 二 生 二 二 三 三 至 三 三 = 


有 dolce 


2. 用书 调 加 写 下 方 声 部 。 第 八 \ 九 小 节 为 模 进 。 


con moto 小 -m 享 德 米 特 ,《 大 提琴 与 管 防 乐队 协奏曲 》 
要 所 


一 


3， 用 9/8 拍子 号 一 段 八 小 节 的 二 部 对 位 。 应 用 "也 音 上 的 任 
何 一 种 音阶 。 

4. 将 例 54 移 低 八 度 并 加 写 上 方 声 部 。 主 要 作 八 分 音符 运动 ， 
并 包括 大 量 连结 音 。 用 G 音 上 的 十 一 声音 阶 。 偶 尔 应 用 变化 音 并 
作 适 当 解 决 。 


尼 西 ,该 特 ,第 二 小 所 洗 与 名 邓 突 路 
卫 光 了 12 


Zreee grepe 9 10 
了 惟 8 


闻 若 -da ER -AP。 友 证 有 计 


一 放 生 玫 一 上 一 一 上 上 一 一 二 一 一 上 一 一 一 二 


四 音 对 一 音 及 混合 音 


”下 列 四 音 对 一 音 的 音 型 造成 一 种 “ 换 音 组 ”(Chatging note 
group) 的 效果 ,但 标准 的 协和 一 不 协和 关系 很 可 能 不 再 相同 了 。 
。 66 


本 


如 果 音 的 时 值 小 于 基本 拍子 单位 的 一 半 ， 四 音 音 型 的 第 四 音 
连结 至 下 一 音 的 情况 已 不 太 常 抑 ， 尤 其 在 快速 进行 时 更 是 如 此 。 


103 
多 类 常见 


亿 


FE 


反复 音 可 用 于 保持 四 音 对 一 音节 奏 运 动 的 音 型 中 。 但 从 和 声 
角度 来 看 ， 这 些 音 型 实际 上 可 能 是 一 音 对 一 音 的 (图 解 104 之 a)， 
二 音 对 一 音 的 (图 解 104 之 b)， 三 音 对 一 音 的 (图 解 104 之 c) 或 四 
音 对 一 音 的 (图 解 104 之 d)。 音 型 中 的 反复 音 只 不 过 是 原 主题 材料 
组 成 部 分 的 变 体 , 而 不 能 作为 保持 对 位 活路 性 的 手法 来 理解 。 


四 音 对 一 音 可 能 包括 图 解 105 中 的 各 种 节 奉 再 。 


本 章 介绍 过 的 任何 音 型 都 可 以 在 同一 对 位 线条 中 结合 运用 而 
成 为 混合 音 型 (mixture of batterns)。 但 应 防止 在 同一 段落 中 堆 
砌 过 多 的 音 型 。 

对 声 中 超过 四 个 音 的 音 型 ， 可 看 作 是 更 小 单位 的 联合 。 

这 里 不 打算 对 二 十 世纪 的 节奏 形态 作 进一步 的 讨论 。 我 们 提 
供 的 练习 是 多 样 化 的 ， 希 望 通过 这 些 练习 能 对 二 十 世纪 的 节奏 问 
题 有 一 定 的 了 解 , 而 现代 节奏 对 于 现代 学 生来 说 是 不 难 理解 的 。 


练 习 ， 四 音 对 一 音 及 混合 音 弄 


1. 在 下 调 上 用 十 六 分 音符 的 连续 进行 为 下 列 族 律 加 写 上 方 
声 部 。 


5 nt。 ussai 】 -普罗 科 菲 大, Gf 小 调 小 提琴 与 钢 芭 赛 恩 曲 》， 作品 之 八 十 
SS 


3， 将 下 面 的 低音 定 声 移 至 G 调 上 。 以 十 六 分 音符 为 主 加 号 
上 上方 对 声 。 用 十 一 声音 阶 。 偶 尔 采 用 变化 音 并 作 适 当 解 决 。 将 此 
练习 作成 数 种 不 间 的 变 体 。 


例 57 
Andante Jo ，。 。。 埃 利 奥 特 ' 卡 特 :“ 马 依 纳 特 组 曲 ? 
BB 


3 


吕 dim。 一 PP 


4. 为 例 58 加 写 下 方 声 部 ， 不 要 作 比 四 分 音符 的 三 连 音 更 志 
的 进行 。 用 #F 调 的 十 一 声音 阶 并 转 入 L 调 。 可 采用 变化 音 并 解决 
之 。 


一 请 一 一 


例 58 
Langsame Halbe 助 伯 格 ， 《第 二 四 重奏 》 作品 之 十 


人 电 3 SS 学 
厅 司 每 二 赴 目 全 二 三 生 汪 疏 综 生 十 间 
太 一 一 一 一 一 有 一 一 一 一 -一 -一 了 一 3 一 一 了 一 
一 一 一 一 一 


上 一 | 一 上 下 了 一 


5 分别 用 不 同音 程 的 模仿 写作 四 、 五 个 二 部 卡农 段落 。 自 行 
选择 调 性 及 音阶 。 应 详细 标明 所 用 乐器 的 名 称 。 了 

6， 分 别 用 图 解 106 所 提供 的 两 个 动机 , 自选 调 性 写成 一 个 二 
部 对 位 眉 落 。 应 用 动机 模仿 的 手法 。 包 


中 @ 有 关 动机 的 构成 ,模仿 及 卡农 写作 的 讨论 可 参见 W， 如 斯 顿 的 < 对 位 法 第 六 
章 和 第 十 


。69 。 


7。 自 选调 性 写作 一 个 二 部 对 位 段落 。 段 落 结束 时 将 两 个 声 
人 
一 一 译注 ) 


关于 二 部 以 上 的 和 声 处 理 要 到 后 面 的 有 关 章 节 才 正式 论述 ， 
但 在 二 部 对 位 中 ， 某 种 类 型 的 旋律 运动 已 暗示 着 有 二 部 以 上 的 和 
声 了 。 在 二 音 或 更 多 音 对 一 音 的 情况 下 ， 如 将 两 个 声 部 的 音 “ 放 
聚 ? (freeze) 起来 便 会 具有 三 部 ， 甚 至 更 多 部 和 声 的 性 质 。 可 能 性 
是 很 多 的 ， 太 的 清楚 ， 有 的 模糊 。 凡 是 跳 进 的 运动 , 尤其 是 大 于 三 
度 的 卡 进 , 常 包含 超过 二 部 结构 的 趋势 。 

在 女 蓝 的 开始 或 结束 处 最 好 如 免 模 风 的 运动 ， 因 为 这 两 处 需 
要 清晰 的 主 积 芝 功 效 。 本 章 各 练习 的 开头 和 结尾 都 要 用 具有 消 晰 
的 主 和 玫 功效 的 二 部 和 声 。 

在 图 解 107 之 a 和 hb 的 运动 中 ， 和 声 的 含义 是 清楚 的 ; 而 在 
图 解 107 之 c 和 d 中 则 是 模棱两可 的 。 


镶 解 107 


休止 符 是 旋律 及 对 位 写作 的 重要 组 成 部 分 。 它 们 既 为 旋律 线 
。70 ， 


提供 *“ 呼 吸 ? 的 机 会 ， 也 使 对 位 织 体 轻装 简 从 。 但 休止 符 在 对 位 法 
的 研究 中 却 常 被 人 们 所 忽略 。 

图 解 108 中 休止 符 的 用 法 ， 在 以 一 音 对 一 音 为 主 的 对 位 中 是 
恰当 的 。 


图 解 109 中 休止 符 的 用 法 ， 在 以 二 音 对 一 音 为 主 的 节奏 运动 
中 是 恰当 的 。 有 星 号 的 地 方 和 声 意 义 为 一 音 对 一 音 。 


图 解 109 


省 
主人 二 生生 三 下 


图 解 110 中 休止 符 的 用 法 ， 在 以 三 音 对 一 音 为 主 的 节奏 运动 
中 是 恰当 的 。 图 解 110 之 a 的 和 声 意义 是 一 音 对 一 音 ; b 是 二 音 对 
一 音 ; c 是 三 音 对 一 音 。 


图 解 110 。 。 
和 
生生 汪 王 = 

本 生生 


。71 。 


图 解 111 中 休止 符 的 用 法 ， 在 以 四 音 对 一 音 为 主 的 节奏 运动 
中 是 恰当 的 。 图 解 111 之 a 的 和 声 意义 是 一 音 对 一 音 ; b 是 二 音 
对 一 音 ;是 三 音 对 一 音 ;d 是 四 音 对 一 音 。 


ea 2 


和 3 有 汪 汪 这 二 二 生 
让 ， 
村 二 站 和 


re 


在 旋律 或 对 位 段落 中 ， 任 何 一 个 单独 的 休止 符 的 时 值 不 得 超 
过 一 个 基本 拍子 单位 。 两 个 段落 之 间 则 可 应 用 较 长 的 休止 符 。 

在 段落 中 ， 各 声 部 不 可 同时 休止 。 在 所 有 的 基本 拍子 上 应 保 
持 有 一 个 声 部 处 于 流动 状态 

休止符 不 宜 使 用 过 多 ， 以 免 玻 坏 朋 洗 的 连 村 贯 性 。 建 议 每 道 练 
习题 应 用 的 休止 符 不 要 超过 一 或 两 个 。 


as。 2 。 


第 九 童 
三 部 和 声 
(Three-part harmony) 


在 三 部 对 位 段落 中 ， 如 各 声 部 记 用 的 材料 都 限制 在 某 一 五 声 
或 七 声音 阶 模式 范围 内 ， 并 在 段落 的 结尾 (最 好 也 在 开头 ) 突 出 主 


音 或 “ 主 和 弦 功效 ", 即 可 建立 起 明显 的 调 性 中 心 。 段 落 中 间 可 以 离 
调 或 完全 转 到 另 一 个 调 性 中 心 。 除 开头 和 结尾 外 ， 和 声 的 选择 或 
多 或 少 可 仿 情 趣 而 定 。 

例 89 的 调 性 中 心 是 宅 , 是 现代 的 自然 音 三 部 对 位 。 用 混合 里 
底 亚 调式 写成 。 调 性 中 心 在 谱 例 的 开头 和 结尾 都 得 到 表明 。 

如 果 各 声 部 都 限制 在 九 声 或 十 一 声音 阶 范 围 内 ， 音 阶 以 外 的 
音 都 作为 变化 音 并 加 以 适当 处 再， 段落 结束 在 (最 好 也 开始 在 ) 主 
和 芝 功 效 上 ， 则 更 加 半音 化 的 三 部 对 位 段落 也 能 建立 起 明显 的 调 
性 中 心 。 段 落 中 间 可 以 离 调 或 转 入 新 的 调 性 中 心 。 中 开头 和 结尾 
外 , 和 声 的 选择 或 多 或 少 可 依 情趣 而 定 。 

例 60 前 六 小 节 中 的 音 都 属于 G 调 上 的 九 声音 阶 ( 侧 大 三 度 )。 


例 60 
稚 三 


如 斯 顿 ;小 提 孕 与 羽 答 刍 琴 小 奏鸣曲》 
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例 61 


天 9 相 
厅 志 | 
在 = 二 二 人 村 


Lebhaft jy-its 让 全 全 人 《第 三 钢 容 奏鸣曲 》 


< 本 


三 治 试 研 格 研 下 王 三 
ee 


在 临近 第 七 小 节 处 , 调 性 中 心 转 移 至 C 其 余 各 小 节 中 的 音 都 属于 
该 调 十 一 声音 阶 ( 缺 小 二 度 ) 

例 61 的 前 四 小 节 是 "也 调 , 用 了 缺 大 三 度 、 大 六 度 和 大 七 度 音 
的 十 一 声音 阶 。 后 四 小 节 转 入 王 调 ， 用 十 一 声音 阶 。 其 中 第 五 小 
节 的 变化 音 拒 作 变 化 半音 解决 ; 第 六 小 节 的 #F 则 是 模 进 的 一 部 
分 。 第 六 小 节 的 “也 作 变 化 洲 音 的 延迟 解决 。 第 八 小 节 的 "人 作 一 
般 解 决 。 第 九 至 十 二 小 节 的 调 性 中 心 是 Cu。 除 大 七 度 外 , 所 有 C 调 
十 一 声音 阶 的 音 都 出 现在 这 些小 节 中 。*G 和 ”C 是 变化 音 并 作 通 
当 解决 ; # 作 变 化 半音 解决 。 调 性 在 十 二 小 节 又 回 到 "B。 在 其 祭 
各 小 节 中 , 所 有 的 音 都 出 自 "B 调 十 一 声音 阶 或 是 适当 解决 的 变化 
音 。 

以 非 对 位 织 体 (non-contrapuntal texture) 为 主 的 音乐 也 可 


勃 里 顿 :《 拧 紧 螺 丝 》 (歌剧 ? 
ee and light -ss 


应 用 这 些 音 阶 模式 。 例 68 中 所 用 的 音 无 不 属于 A 调 十 一声 音阶， 
段落 的 始末 也 都 具有 稳定 的 主 和 表 功 效 。 

主 和 弦 功 效 及 原 位 在 三 部 和 声 的 分 析 中 都 是 重要 因素 ， 就 象 
它们 在 二 部 和 声 的 分 析 中 一 样 。 段 落 的 开头 和 结尾 ， 主 和 弦 功 效 
对 于 调 性 的 建立 是 重要 的 。 主 和 弱 功 效 以 音 队 模式 的 第 一 级 作为 
根 音 ， 同 时 又 不 包含 该 音阶 的 变化 音 。 必 须 介 得 判断 郧 些 三 音 和 
心 能 产生 主 和 玫 切 效 而 哪些 则 不 能 。 

如 果 这 种 和 丈 是 原 位 的 , 其 主 和 弦 功 效 比 转 位 的 更 为 明显 。 前 
者 稳定 而 完满 , 后 者 犹 珠 而 不 完满 。 此 外 ， 为 了 求 得 变化 ,段落 中 
间 的 和 蓄 不 要 都 用 原 位 形式 。 

如 果 一 个 和 玉 没 有 模棱两可 的 调 性 意义 时 ， 其 主 和 弦 功 效 就 
更 加 可 靠 。 某 些 和 藤 可 能 作 数 种 不 同 的 解释 。 当 它们 的 根 音 不 明 
确 时 ， 其 调 性 意义 也 必然 模 灶 两 可 。 必 须 懂 得 判断 娜 些 和 弦 是 不 
确定 的 和 哪些 是 确定 的 ; 因为 不 确定 的 和 藤 是 不 会 得 主 和 弦 功 效 
那样 性 质 明 确 的 。 

当 一 个 声 部 作 离 调 、 转 调 或 模 进 时 ， 其 它 声 部 都 应 与 之 祖 配 
合 。 音 乐 在 离开 调 性 中 心 之 前 , 必须 先 建立 起 这 个 调 人 性 中 心 ; 而 一 
且 进 入 新 的 调 性 中 心 , 也 必须 加 以 冰 明 。 

主 竺 怠 功效 和 钢 性 中 心 不 仅 在 调 性 音乐 中 是 重要 的 ， 从 非 调 
性 前 角度 看 也 是 同样 重要 的 。 如 果 要 求 调 人 性“ 模糊?， 就 应 “ 避 开 ” 
稳定 的 主 和 了 弦 功 效 ， 并 把 不 确定 的 或 非 主 和 了 弦 功 效 的 和 弦 用 于 段 
藩 的 始末 。 此 外 ， 作 时 家 为 了 表现 神秘 .紧张 或 意外 的 效果 ， 还 可 
以 故意 选用 合 鞠 不 明 的 和 声 。 在 实际 创作 中 ， 明 确 的 调 性 并 非 总 
是 必需 的 。 

利 弱 中 的 县 大 音程 决定 该 和 弦 是 原 位 性 质 还 是 转 位 性 质 。 在 
确定 哪 一 个 是 最 大 音程 之 前 ， 所 有 大 于 七 度 的 音程 都 应 化 成 相应 
的 较 小 的 音程 一 一 八 度 化 为 同 度 , 九 度 化 为 二 度 , 等 等 。( 图 解 113) 

大 多 数 和 苞 训 以 只 根据 它们 的 最 大 音程 来 称呼 。 大 音程 的 具 

， 7 。 


体 性 质 一 一 纯 \ 大 、 小 、 增 , 减 一 一 需要 时 也 可 标明 。 这 是 可 自由 取 
舍 的 。 而 在 这 里 除 个 别 情 况 外 不 必 如 此 。 


图 解 113 


二 度 和 弦 。。 三 度 和 弦 由 度 和 疙 ”五 度 和 纺 六 度 和 和弦。 七 度 和 


一 一 一 一 


峰 予 和 区 以 完整 的 名 称 是 可 能 的 , 但 未 免 过 于 繁琐 , 而 且 无 此 
必要 。 然 而 有 两 个 和 弦 却 要 作 更 完整 的 标记 ， 因 为 它们 的 结构 在 
分 析 时 需要 进一步 加 以 区 别 。 六 度 和 弦 中 有 五 度 作 支 撑 的 应 标 以 
“6 一 5"， 以 与 其 它 不 包含 五 度 音 的 六 度 和 弛 相 区 别 。 有 六 度 作 支 
返 的 七 度 和 弦 也 应 标 以 “一 6"， 以 区 别 于 不 包含 六 度 音 的 七 度 和 
弦 。 


有 两 条 通用 的 规则 可 以 鉴别 一 个 和 弦 是 属于 原 位 还 是 转 位 ， 
而 每 条 规则 又 都 附 有 一 个 例外 。 


规则 之 一 


如 果 三 音 和 弦 中 的 最 大 音程 是 二 度 、 三 度 、 五 庚 或 七 度 时 ， 和 
编 的 原 位 性 质 最 为 明显 。 这 时 根 音 与 低音 是 回 一 个 音 。( 以 下 各 例 
中 箭头 所 指 均 为 根 音 7 


。 78 全 


三 度 和 了 纺 至 度 和 臣 七 度 和 芝 发 和 歼 
三 
的 /7 7/ / 7/ 大 本 


规则 之 二 


如 果 三 音 和 艾 中 的 最 大 音程 是 四 度 或 六 度 时 ， 和 荡 的 转 位 性 
质 最 为 明显 。 四 度 或 六 度 和 弦 的 根 音 又 是 通过 “ 自 上 而 下 ”地 找 出 
“最 佳音 程 来 确定 的 。 评 定 音 程 的 价值 根据 下 列 次 序 :5、3、.6、.4。 


分 析 一 个 四 度 或 六 度 和 芝 , 先 从 最 高 声 部 出 发 找 出 下 方 五 度 。 
如 没有 下 方 五 度 ， 再 找 下 方 三 度 。 如 五 度 与 三 度 都 没有 ， 则 找 六 
度 。 如 这 些 音 程 都 不 存在 , 再 找 四 庆 。“ 自 上 而 下 ” 找 出 的 “最 佳 ” 
音程 的 根 音 便 是 “和 藤 的 根 音 "。(〈 以 下 各 例 中 方 括号 所 指 的 即 “ 最 
佳 "音程 ) 


规则 之 一 的 例外 
在 三 音 7 一 6 和 芝 中 , 有 时 六 座 的 力量 比 七 么 更 强 。1 一 6 和 艾 
的 根 音 可 能 是 最 大 音程 七 度 ) 的 根 音 ， 也 可 能 是 第 二 大 音程 (六 
度 ) 的 根 音 。 前 一 种 情况 ， 很 音 和 低音 是 同一 个 音 ， 有 具有 原 位 秆 下 


898 


的 性 质 。 后 一 种 情况 , 根 音 不 是 低音 , 具有 转 位 和 藤 的 性 质 。9- 一 6 
和 芯 的 调 性 功能 (tonal function) 有 时 是 模棱两可 的 , 因为 这 个 结 
构 的 根 音 并 不 总 是 固定 的 。 


图 解 118 
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某 些 因素 有 助 于 我 们 分 析 时 的 判断 。 当 7 一 6 和 芝 的 低音 是 主 
音 时 , 原 位 性 质 强 于 转 位 性 质 (图 解 118 之 a)。 当 六 度 的 根 音 是 主 
音 时 ， 转 位 性 质 强 于 原 位 性 质 ( 图 解 118 之 b)。 当 两 个 大 音程 的 
根 音 都 不 是 主音 时 , 就 很 难说 娜 种 性 质 占 优势 了 (图 解 118 之 c)。 


规则 之 二 的 例外 


在 三 音 6 一 5 和 弦 中 ， 有 时 五 度 的 力量 比 六 度 更 强 。 6 一 5 和 
弦 的 根 音 可 能 是 最 大 音程 (六 度 ) 的 根 音 , 也 可 能 是 第 二 大 音程 (五 
度 ) 的 根 音 。 前 一 种 情况 , 根 音 不 是 低音 , 和 苞 具有 转 位 性 质 ; 后 一 
种 情况 ， 根 音 与 低音 是 同一 个 音 ， 和 和歌 具 有 原 位 性 质 。6 一 5 和 蓄 
的 调 性 功能 有 时 是 模棱两可 的 ， 因 为 它 的 根 音 并 不 总 是 固定 的 。 

某 些 因 素 有 助 于 我 们 分 析 时 的 判断 。 当 五 度 为 纯音 程 而 且 根 
音 为 主音 时 , 原 位 性 质 占 优 势 ( 图 解 119 之 a)。 当 五 度 为 减 音程 或 
增 音程 时 , 转 位 性 质 占 优势 (图 解 119 之 c)。 当 纯 五 度 的 根 音 不 是 
主音 时 , 就 很 难说 哪 种 性 质 占 优势 了 (图 解 119 之 b)。 


图 解 119 
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当 确 定 哪 些 三 音 和 艾 是 原 位 的 , 哪些 是 转 位 的 , 哪些 又 是 模 楼 
*。 80 ， 


订 可 的 之 后 , 应 进一步 鉴别 哪些 具有 主 和 弦 功 效 而 哪些 则 没有 。 还 
应 鉴别 这 些 三 音 和 弦 属 于 哪 一 种 音阶 。 最 佳 "音程 用 方 括号 表示 ， 
根 音 用 箭头 表示 。 以 下 各 图 解 均 以 C 调 为 例 。 


五 声音 阶 模式 的 三 音 和 弦 


由 五 声音 阶 模式 构成 的 三 音 和 弦 ， 都 以 第 一 类 和 声音 程 为 其 
结构 的 基础 , 可 看 作 “ 第 一 类 和 声 ”。 


图 解 120 


ss 


根据 规则 之 一 , 由 这 些 音阶 构成 的 三 音 和 玫 , 扩大 三 度 为 其 最 
大 音程 的 便 是 原 位 和 弦 。 根 音 即 “低音 "。 当 大 三 度 和 豆 的 根 音 是 
音阶 的 第 一 级 时 为 主 和 和弦， 根 音 是 音阶 的 其 它 音 级 时 则 为 非 主 和 
艾 。 


图 解 121 


主 和 豆 功 效 。 非 主 和 东 功 歼 
奏 -你 ” 


C: 一 


根据 规则 之 一 ， 由 这 些 音 阶 构成 的 三 音 和 弦 ， 凡 五 度 为 其 最 
大 音程 的 便 是 原 位 和 弦 。 这 些 音阶 中 的 五 度 总 是 纯 五 度 。 根 音 即 
“低音 “。 当 这 种 纯 五 度 和 弦 的 根 音 是 音阶 的 第 一 级 时 为 主 和 弦 , 根 
音 是 音阶 的 其 它 音 级 时 则 为 非 主 和 蓄 。 
图解 22 
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和 
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”根据 规则 之 一 , 由 这 些 音阶 所 构成 的 三 音 和 至 , 凡 七 度 为 其 最 
大 音程 时 则 多 半 是 原 位 和 弦 。 这 些 音 阶 的 主音 上 方 七 度 总 是 小 七 ， 
度 。 正 如 第 七 章 记述 , 小 七 度 瞳 示 着 属 七 和 琵 , 即使 当 根 音 为 音阶 
的 第 一 级 时 也 属 非 主 和 豆 。 


图 解 123 
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然而 , 在 传统 和 声 中 , 如 小 七 度 和 蓄 又 包含 着 根 音 上 方 的 小 三 
度 世 是 不 会 被 当 作 属 和 弦 看 待 的 。 因 此 ,图 解 124 中 的 三 音 和 纺 ， 
当 其 根 音 为 音阶 的 第 一 级 时 为 主 和 弦 ， 根 音 为 音阶 的 其 它 音 级 时 
则 为 非 主 和 辟 。 


2 入 用 虐 。。 舌 主 和 张 才 妆 
市 2 
在 三 


C:， 一 


和 藤 的 根 音 为 音阶 的 第 一 级 而 又 包含 音阶 的 小 七 度 音 时 为 非 
主 和 弱 ， 除 非 同时 有 小 三 度 作 支 持 。 这 个 原则 对 转 位 及 原 位 和 张 
都 是 适用 的 (图 解 125)。 


图 解 125 
主根 音 并 主 和 弦 功 效 主根 音 但 非 主 和 弦 功 效 
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根据 规 出 之 一 的 例外 , 三 音 7 一 6 和 蓄 的 根 音 可 能 是 七 度 音程 
的 根 音 或 六 产 音 程 的 根 音 。 由 于 这 类 音阶 中 主音 的 上 方 沙 度 是 小 
七 度 ， 又 没有 小 三 度 的 支持 ， 故 主音 上 的 7 一 6 和 站 不 可 能 具有 主 


82 。 


和 和 纺 功 效 。 四 


几 解 126 
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根据 规则 之 二 ， 四 度 和 弦 与 六 庆 和 弦 都 不 是 原 位 和 弱 。 根 音 
是 通过 自 上 泗 下 ? 找 出 “最 佳 前 5.3、6.4 度 音程 来 确定 的 。 这 些 
“最 佳音 程 的 根 音 就 是 和 弦 的 根 音 。 如 根 音 是 音阶 的 第 一 级 ， 这 
个 和 粥 就 可 能 是 主 和 弦 。 同 时 包含 音阶 的 第 一 级 和 小 七 级 ， 耐 缺 
少 小 三 级 支持 的 和 弦 便 为 非 主 和 芝 。 


生 和 玫 非 主 和 弦 


三 二 研 要 三 在 拓 天 
入 以 


根据 规则 之 二 的 例外 ,含有 纯 五 度 的 三 音 6 一 5 和 区 ， 其 根 音 
可 能 是 六 度 音 程 或 五 度 音程 的 根 音 。 这 种 和 终 可 能 具有 主 和 弦 功 
效 ， 尤 其 当 这 种 和 弦 产 生 于 两 种 兼 有 大 六 级 和 纯 五 级 的 五 声音 阶 
模式 中 的 时 候 。 


图 解 128 


第 一 类 和 弦 ( 产 生 于 五 声音 阶 ) 可 看 作协 和 和 了 弦 。 这 类 和 豆 的 
来 去 运动 完全 根据 情趣 而 定 。 它 们 可 自由 地 应 用 于 任何 音阶 模式 
的 任何 音 级 上 , 只 要 不 出 现 变 化 音 。 为 说 明 其 用 法 , 我 们 随意 举 两 
种 结构 不 同 的 第 一 类 和 弦 《〈 图 解 1239)， 并 以 C 音 上 的 多 利 亚 调式 
和 fC 音 上 的 十 一 声音 阶 为 例 ， 在 这 两 种 音阶 模式 的 每 一 音 级 上 建 
立 起 这 两 种 结构 的 和 芝 〈 图 解 180)。 凡 出 现 变化 音 的 和 芝 均 标 以 
“x "。 如 变化 音 没 有 得 到 适当 解决 , 这 些 和 张 便 不 能 随意 应 用 。 


图 解 129 
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七 声音 阶 的 三 音 和 弦 


在 五 种 七 声音 阶 模 式 (图解 131) 中， 除了 能 构成 所 有 第 -- 类 
和 声 之 外 ， 还 增加 了 由 于 应 用 第 二 类 音程 (小 二 度 、 大 七 度 和 三 全 
音 ) 而 产生 的 新 的 和 避 结 构 。 这 些 新 的 结构 可 称 为 "第 二 类 和 声 ?。 
图 解 131 


1 爱 碳 尼 亚 9 多 利 亚 
让 让 三 二 = 二 ES 
C: 全 全 


3 弗 里 季 亚 4 混合 里 底 亚 


根据 规则 之 一 ,有 机 声音 队 和 下 的 三 音 和 玉 其 中 五 度 吉 
度 为 最 大 音程 者 都 是 原 位 和 弦 。 根 音 即 “低音 ?。 


图 解 132 弗 里 
的 示 下 非 主 和 张 


主 和 琵 主 和 让 
本 二 
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由 七 声音 阶 构 成 的 大 多 数 三 音 七 度 和 蓄 都 属于 原 位 和 弦 。 根 
音 即 “低音 ”。 含 有 大 三 度 音 的 小 七 度 和 豆 为 非 主 和 弦 ， 舍 有 小 二 
度 音 的 小 七 度 和 弦 也 是 一 样 。 图 解 133 中 含有 三 全 音 的 大 七 度 和 
弦 可 认为 具有 不 确定 的 主 和 居 功 效 ， 因 为 三 全 音 历 来 都 被 认为 属 
于 非 主 和 弦 性 质 , 并 要 求解 决 。 然 而 , 这 个 三 全 音 在 和 了 弦 中 已 包含 
有 它 的 一 个 解决 音 。 


图 解 133 


主 和 非 主 和 弦 
轩 下 下 生生 二 
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根据 规则 之 一 的 例外 , 三 音 7 一 6 和 弱 的 根 音 是 不 确定 的 ， 存 
在 着 两 种 可 能 。 如 果 假 设 的 根 音 是 音阶 的 第 一 级 而 这 个 和 引 又 不 
包含 变化 音 的 话 ， 便 可 能 是 主 利 弦 。 利 荡 的 主音 上 方 有 小 七 度 和 
- 大 六 度 者 不 属于 主 和 张 功效 , 因为 缺少 音阶 中 的 小 三 度 作 支持 。 这 
- 种 和 弦 总 不 象 主 和 弦 功效 那样 有 把 握 ， 因 为 它们 的 根 音 是 不 确定 
-的 。 


图 解 134 2 
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根据 规则 之 二 ， 四 度 与 六 度 和 蓄 都 是 转 位 和 弦 。 它 们 的 根 音 
是 由 自 上 而 下 的 “最 佳 ” 音程 来 确定 的 。 如 果 和 终 的 根 音 是 主音 ， 
和 弦 中 不 包含 变化 音 , 音 界 的 小 七 级 又 有 小 三 级 作 支 持 , 这 样 的 和 
弦 就 都 是 主 和 莓 。 
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根据 规则 之 二 的 例外 , 三 音 6 一 5 和 弦 的 根 音 是 不 确定 的 ， 存 
在 着 两 种 可 能 。 如 果 假 设 的 根 音 是 音阶 的 第 一 级 ， 和 弦 中 不 包含 
变化 音 , 音阶 的 小 七 级 又 有 小 三 级 作 支 持 , 便 可 能 都 是 主 和 弱 。 当 
五 度 为 减 音程 时 , 和 弦 的 转 位 性 质 占 优 势 。 


第 二 类 和 弦 可 在 任何 音阶 模式 的 任何 音 级 上 形成 和 使 用 ， 只 
-86 


要 其 绪 果 不 产生 变化 音 。 记 有 第 二 类 和 豆 也 可 看 作协 和 和 和弦， 但 
协和 程度 稍 次 于 第 一 类 和 纺 。 这 种 和 弦 的 进行 也 稍 受 限制 ， 因 为 
有 些 结构 中 包含 着 三 全 音 , 而 三 全 音 具 有 要 求解 决 的 价 向 。 


九 声音 阶 的 三 音 和 弦 


在 九 声 音阶 〈 图 解 137? 中 ， 除 了 可 构成 全 部 前 面 提 到 的 和 声 

之 外 ， 还 增加 了 由 于 应 用 第 三 类 音程 ( 增 五 度 、 减 四 度 、 增 、 减 八 度 

和 变化 同 度 ) 而 产生 前 新 的 和 蓄 结 构 。 这 些 新 的 结构 可 称 为 “第 三 
类 和 声 ”。 


名 解 137 


本 林寺 5 5 和 | 


为 了 便于 分 析 , 增 、 减 八 度 一 律 改 为 变化 同 度 。 


… 当 增 * 减 同 度 是 和 弦 的 根 音 时 , 很 音 是 不 确定 的 。 可 能 本 入 
都 是 音阶 模式 的 组 成 音 ， 也 可 能 其 中 之 一 是 变化 音 。 当 山 个 童 都 
是 音阶 音 时 , 它们 都 有 可 能 是 根 音 , 虽然 选择 过 低 的 一 个 似乎 更 合 
季 逻 辑 ; 当 其 审 一 个 是 变化 音 时 ， 则 选择 非 变 化 音 似乎 更 合乎 逻 
辑 。 然 而 ， 选 择 本 身 并 不 重要 。 增 同 么 虽然 可 能 “出 现 ? 手 具 有 主 
和 荡 功 效 的 和 弦 中 , 但 增 减 音程 决 不 可 能 是 主 和 弱 的 “ 根 音 ”，, 除非 
其 中 有 一 个 是 变化 音 。 不 过 这 已 离开 主 和 弱 功 效 的 范畴 了 。 


。 折 。 


图 解 139 含有 变化 音 ， 
非 主 和 豆 故 为 非 主 和 弦 非 主 和 纺 
[rm aa 


根据 规则 之 一 ， 五 度 、 三 度 . 二 度 和 大 多 数 七 度 和 弦 都 是 原 位 
和 艾 。 这 些 新 结构 中 只 有 一 个 是 主 和 弦 。 没 有 产生 新 的 7 一 6 和 
弦 。 


根据 规则 之 二 ， 四 度 和 六 度 和 辟 是 转 位 和 弦 。 这 些 新 结 梅 中 
只 有 一 个 是 主 和 弦 。 有 一 个 新 的 6 一 5 和 弦 是 非 记 和 弱 ; 由 于 其 中 
的 五 度 是 增 音程 , 这 个 和 弦 的 转 位 性 质 是 明显 的 。 


第 三 类 积 台 比 第 一 .二 类 和 区 “ 较 不 协和 "”。 其 中 的 增 、 减 音程 
必须 解决 ( 周 度 与 八 度 例外 )。 

作为 洲 音 风 格 , 这 些 和 纺 可 用 于 任何 音 级 上 , 只 要 不 产生 变化 
音 。 


十 一 声音 阶 的 三 音 和 该 


在 十 一 声音 阶 《 图 解 142) 中 ， 除 能 构成 上 述 所 有 的 三 音 和 藤 
之 外 , 由 于 加 进 第 四 类 音程 ( 增 二 度 、 减 七 度 、 增 六 度 和 了 减 三 度 ) 还 
能 形成 一 些 新 的 和 弦 结 构 。 这 些 新 的 三 音 和 豆 可 视 为 “第 四 类 和 
声 ”, 包括 增 六 度 的 和 减 七 度 的 这 两 个 重要 的 和 藤 组 。 


图 解 142 


SEO 可 


5 和 人 
图 解 143 中 的 各 和 粥 , 在 九 声音 阶 的 其 它 音 级 上 也 能 构成 , 然 
而 在 十 一 声音 阶 中 它们 都 具有 主 和 艾 功 效 。 


图 解 143 


主 和 引 的 
二 一 


C: 一 


两 个 新 的 原 位 结构 及 两 个 新 的 7 一 6 和 弦 都 可 能 具有 主 和 
功效 。 


图 解 144 


人 


含有 第 四 类 音程 的 其 它 三 音 和 弦 均 为 非 主 和 弦 。 减 七 度 和 弱 
和 三 全 音 和 弱 倾 惫 于 属 芭 能 ， 正 如 它们 在 传统 和 声 中 一 样 。 增 六 
度 和 和弦 倾 向 于 进行 到 属 和 弦 或 主 和 弦 功 效 ， 正 如 它们 在 传统 和 声 
中 一 样 。 


二 。 。 非 二 和 络 | 


第 四 类 和 声 一 般 是 不 稳定 的 ， 其 中 许多 是 “不 协和 的 *。 它 们 
全 都 包含 有 一 个 或 更 多 的 增 、 碱 音程 ， 因 而 不 能 无 约束 地 随意 进 
行 。 

在 十 一 声音 阶 中 , 除 主音 上 方 的 三 全 音 之 外 , 所 有 的 变化 音 都 
有 可 能 用 等 音 记 谱 法 记 成 自然 音 。 这 里 ， 必 须 谨 慎 从 事 ， 但 应 指 
出 ， 这 种 等 音 改 写 记 谱 ( 图 解 146) 可 以 容许 原作 为 非 主 和 瑟 的 某 
些 音 响 进 入 主 和 张 功效 的 行列 。 


图 解 146 


如 果 查 阅 变 化 音 ( 第 六 章 ， 图 解 44)， 可 发 现 降低 的 主音 是 罕 
见 的 。 如 利用 等 音 关系 将 其 记 成 音阶 的 大 七 度 音 似乎 更 为 合理 而 
明晰 (图 解 146 之 革 与 8)。 

下 列 图 解 中 的 三 音 和 豆 都 具有 主 和 艾 功 效 。 


本 90 全 


明确 的 原 位 主 生 


1， 含 有 第 一 类 音程 的 五 声音 阶 三 音 和 弦 。 


图 解 147 


2， 含有 第 二 类 音程 的 七 声音 阶 三 音 和 弦 。 这 些 和 藤 中 的 三 全 
音 有 一 个 解决 音 同 时 出 现 。 


图 解 148 


1 
cr 1 


3。 侣 有 第 三 、 四 类 音程 的 九 声 和 十 一 声音 阶 三 音 和 弦 。 


图 解 149 

二 

0 
明确 的 转 位 主 和 蓄 


1. 含有 第 一 类 音程 的 五 声音 阶 三 音 和 弦 。 


图 解 1S0 


于 二 生 和 三 本 
二 《5 


。 91 。 


3. 含有 第 二 类 音程 的 七 声音 阶 三 音 和 蓄 。 


3. 含有 第 三 、 四 类 音程 的 九 声 和 十 一 声音 阶 三 音 和 弦 。 由 于 
五 度 为 增 音程 , 6 一 5 和 豆 也 是 明确 的 转 位 和 张 。 


图 解 152 


于 站 三 


C: 


不 明确 的 原 位 主 和 弦 


1， 含 有 第 一 类 音程 的 五 声音 阶 三 音 和 引 。 
图 解 153 


二 


C: 7] 


2. 含有 第 二 类 音程 的 七 声音 阶 三 音 和 豆 。 


图 解 154 


-人 


cc 7 
3. 含有 第 二 .四 类 音程 的 十 一 声音 阶 三 音 和 蓄 。 
图 解 155 


GD 


CC 7 


= 9g92 。 


不 明确 的 转 位 主 和 弦 
1. 含有 第 一 类 音程 的 五 声音 阶 三 音 和 蓄 。 
图 解 156 


C: 
3， 含有 第 二 类 音程 的 七 声音 阶 三 音 和 芯 。 


图 解 157 


3 


CC: 


3. 含有 第 二 ,四 类 音程 的 九 声 和 十 一 声音 阶 三 音 和 弦 。 


图 解 158 


CC 


当 和 艾 是 原 位 时 , 其 主 和 弦 功 效 是 稳定 和 完满 的 ; 当 和 豆 是 转 
位 时 , 其 主 和 汞 功效 是 犹豫 和 不 完满 的 。 根 音 不 明确 的 和 艾 , 其 主 
和 芝 功 效 是 弱 的 , 尤其 是 转 位 和 弦 。 这 是 一 般 的 规律 。 

三 部 对 位 练习 必须 结束 在 (最 好 也 开始 在 ) 主 和 弦 功 效 上 。 


练 习 


1. 用 任何 一 种 "了 B 音 上 的 五 声音 阶 写 出 十 个 三 音 和 驴 。 用 箭 
头 指出 其 根 音 , 并 注 明 哪些 具有 主 和 弦 功 效 。 
2. 用 任何 一 种 G 音 上 的 七 声音 阶 写 出 十 个 三 音 和 蓄 。 用 箭头 
，93 。 


字 


夏 出 其 根 音 , 并 注 明 哪 些 具有 主 和 弦 功 效 

3， 写 出 十 五 个 " 吾 音 上 十 一 声音 阶 的 三 音 和 流 。 用 和 头 指 出 
其 根 音 , 并 注 明 哪些 具有 主 和 藉 功 效 。 

4， 号 出 十 个 A 音 上 十 一 声音 阶 的 三 音 和 弦 。 每 个 和 了 弦 应 包 
含 一 个 变化 音 。 指 出 其 根 音 。 

5. 写作 一 个 二 部 对 位 的 段落 。 低 音 部 用 连续 的 四 分 音符 , 上 
方 声 部 用 连续 的 八 分 音符 ， 凡 强 拍 进入 勇 拍 时 都 用 大 跳 。 分 析 其 
中 所 构成 的 三 部 和 声 并 指出 其 根 音 。 为 了 求 得 变化 ， 段 落 中 的 所 
有 和 纺 不 要 都 用 原 位 形式 。 


第 十 章 
三 部 对 
(Three-part cotinterpoint》 


所 有 的 和 声音 程 ( 纯 八 度 与 纯 同 度 除 外 ) 都 可 随意 应 用 于 三 部 
对 位 中 。 增 、 减 音程 都 必须 解决 , 不 论 是 旋律 的 还 是 和 声 的 ,尤其 
蚌 当 它们 分 别 出 现 在 两 个 外 声 部 的 时 候 。 

段落 必须 结束 在 (最 好 也 开始 在 ) 稳 定 的 主 和 弦 功 效 上 。 各 声 
部 的 旋律 形态 务求 清晰 , 外 声 部 , 特别 是 最 高 声 部 更 应 如 此 。 

避免 纯 八 度 和 纯 同 度 仍 应 作为 一 个 原则 看 待 ， 但 随 着 声 部 数 
目的 增加 , 坚持 这 一 点 变 得 越 来 越 困难 了 。 在 三 部 对 位 中 , 作为 一 
种 例外 , 可 允许 每 道 习 题 在 两 个 外 声 部 之 间 出 现 一 次 纯 八 度 , 以 及 
在 一 个 内 声 部 与 一 个 外 声 部 之 间 出 现 一 次 纯 八 度 或 纯 同 度 。 这 是 
为 了 避免 平行 进行 和 “不 良 的 * 同 向 进行 的 危险 , 然而 , 也 给 了 较 多 
的 自由 。 这 种 例外 可 用 于 段落 的 落 音 上 ， 或 偶而 用 于 小 节 的 弱 拍 
或 弱 位 上 , 或 者 作为 增 六 度 、 减 三 度 ( 减 十 度 ) 解 决 的 必然 结果 。 

对 位 法 的 基本 原则 已 在 第 八 章 阐述 过 了 。 第 三 声 部 的 加 入 除 
和 声 之 外 没有 带 来 别 的 新 问题 。 因 此 ， 这 里 没有 必要 再 就 三 部 对 
位 运动 的 各 种 类 型 逐条 地 复述 一 遍 。 下 面 为 各 种 可 能 的 结合 提供 
一 些 练习 。 


练 习 
1， 加 写 两 个 上 方 声 部 。 最 高 声 部 作 连 续 的 八 分 音符 进行 。 中 、 
,95 ， 


间 声 部 作 连 续 的 四 分 音符 进行 .整个 段落 应 用 五 音 上 的 多 利 亚 、 爱 
奥 里 亚 或 混合 里 底 亚 调式 ( 任 选 一 种 )。 然 后 再 用 其 它 三 部 结合 方 
式 写 出 几 种 不 同 的 变 体 。 


se moto y-ioa 巴 伯 :《 第 一 交响 曲 》, 作品 之 九 
2 4 5 6 7 
三 三 于 三 三 三 三 三 王 二 
有 espr。 本 -一 一 一 请 


2.， 加 写 一 个 上 方 声 部 , 应 用 八 分 音符 进行 和 相当 数量 的 连结 
音 。 再 加 写 一 个 以 四 分 音符 进行 为 主 的 下 方 声 部 。 这 段 谱 例 的 调 
性 为 G; 用 的 是 依 奥 里 亚 调式 ,也 可 用 多 利 亚 调 式 。 


拉 威 尔 :《 库 泊 兰 之 莫 》 
时 


3. 写作 一 个 " 世 大 调 的 三 声 部 对 位 段落 。 三 个 声 部 的 重要 性 
是 相同 的 。 应 用 5/4 拍 子 和 一 些 八 分 音符 的 进行 。 

4. 用 G 调 十 一 声音 阶 如 写 两 个 上 方 声 部 。 第 三 、 四 小 节 是 模 
进 。 这 个 练习 还 可 用 其 它 方式 写 出 数 种 不 同 的 变 体 。 


亨 德 米 特 :《 高 贵 的 幻觉 ?》( 芭 营 舞 剧 ) 
5 8 了? 


5. 为 例 66 加 写 两 个 下 方志 部 ， 对 声 比 定 声 稍微 简单 些 。 用 
吾 调 十 一 声音 阶 并 采用 一 、 两 个 变化 音 。 
全 96 昌 


朵 斯 顿 ;《 风 潜 与 弦 乐 的 序曲 和 快板 》 
2 一、 


人 66 
Allegro jj-ns 
上 ，> 


6. 加 写 两 个 包含 十 六 分 音符 进行 的 上 方 声 部 。 用 A 油 十 一 
声音 阶 并 包括 一 些 变 化 言 。 再 用 其 它 三 部 结合 方式 写 出 煞 种 不 同 
的 变 体 。 


Adagio 小 弗兰克 人 


下 二 且 二 硅 生 三 尖 让 


7. 用 十 一 声音 阶 写 作 一 个 三 部 对 位 的 段落 , 调 性 中 心 由 G 转 
至 卫 。 用 6/4 拍 子 ; 包括 一 些 八 分 音符 的 进行 。 

8， 在 自选 的 调 性 上 写作 一 个 驴 乐 三 重奏 的 段落 。 上 方 两 个 声 
部 用 相 耻 两 小 节 模 仿 的 八 度 卡农 。 低 声 部 用 自由 写作 。 

9. 鲍 17 至 29 和 人 鲍 44 至 58 的 任何 旋律 和 低音 儿 乎 都 可 作 
为 三 部 对 位 的 补充 练习 。 加 号 声 部 的 和 声 语汇 必须 与 原 旋 律 或 低 
音 的 和 声 语汇 相 适 应 。 原 旋律 和 低音 属于 何 种 和 声 语汇 ， 在 有 关 
章节 的 标题 或 正文 中 都 已 有 所 提示 。 

10. 在 自选 的 调 性 上 ， 运 用 模仿 手法 将 下 列 动机 发 展 成 三 部 
对 位 的 段落 。 


图 解 159 


入 er 二 


十 汪 补 下 二 于 三 王 三 宇 王 
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"97 ， 


必须 指出 , 在 三 部 对 位 中 , 某 些 类 型 的 旋律 运动 隐伏 着 “多 于 
三 部 的 和 声 。 两 个 或 两 个 以 上 的 音 可 与 其 它 声 部 的 音 “ 医 聚 "在 一 
起 而 暗示 一 个 四 音 、 五 音 甚至 更 多 音 的 和 弦 。 其 可 能 性 是 无 穷尽 
的 一 一 有 清晰 的 ， 也 有 模糊 的 。 但 在 段落 的 始 来 最 好 不 用 模糊 的 
进行 ， 因 为 那里 需要 清晰 的 主 和 蓄 功 效 。 多 于 三 部 的 和 声 将 在 第 
十 -- 章 进行 讨论 。 

图 解 160 表明 三 部 对 位 中 包含 有 四 音 和 五 音 和 豆 。 


第 十 一 过 
多 于 三 部 的 和 和 声 


( Harmony in more than three parts) 


许多 三 音 和 苞 只 根据 它们 的 最 大 音程 命名 。 同 样 的 方法 也 适 
用 于 许多 三 音 以 上 的 和 弦 。 


图 解 161 _ 三 度 和 吾 四 度 和 弦 。 五 度 和 弦 


某 些 三 部 结构 则 必须 作 更 为 完整 的 标记 ， 因 为 它们 的 成 分 在 
分 析 时 需 加 以 区 分 。 六 度 和 艾 中 包含 有 五 度 支 撑 音 的 可 标 作 6 一 5 
和 弦 。 而 标 作 “6 的 和 弦 就 不 包含 五 度 支撑 音 。 


国 解 162 
64-5 


七 度 和 弦 中 包含 六 度 支 撑 音 的 可 标 作 7 一 6 和 弦 。 而 标 作 “7” 
的 和 弦 就 不 包含 六 度 支 撑 音 。 


图 解 163 
多 一 


三 本 
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务 析 四 音 及 四 音 以 上 和 了 继 时 ， 有 必要 作 更 进一步 的 区 分 。 贞 
包含 四 度 支 撑 音 的 6 一 5 和 豆 都 标 作 6 一 5 一 各 标 作 6 一 5 的 和 豆 ， 
不 管 其 中 有 多 少 声 部 ， 都 不 包含 四 度 支撑 音 。 不 管 有 多 少 声 部 ,6 
和 芝 必 然 也 不 包含 五 度 支撑 音 。 


包含 五 度 支 撑 音 的 7 一 6 和 弦 可 标 作 7 一 6 一 5 而 标 作 7 一 6 的 
和 约 , 不 管 其 中 有 多 少 个 声 部 , 都 不 包含 五 记 支 撑 音 。 不 管 有 多 少 
个 声 部 ,7 和 纺 必 然 也 不 包含 六 度 支 撑 音 。 加 


图 解 165 
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根据 规则 之 一 ， 如 果 三 音 和 弦 的 最 大 音程 是 二 度 、 三 度 、 五 度 
或 七 度 ， 洛 位 性 质 最 为 明显 。 和 艾 的 根 音 
条 规则 同样 适用 于 多 于 三 部 的 和 声 。 


这 类 结构 体 还 可 增加 7 一 6 一 5 和 弦 。 七 度 和 五 度 加 在 一 起 的 
力量 超过 六 度 ， 赋 予 这 些 缚 构 以 明显 的 原 位 性 质 。 和 藤 的 根 音 与 
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增 、 减 局 度 可 以 是 一 个 和 豆 的 根 音 。 当 两 音 属 于 同一 音阶 模 
式 时 ， 两 将 都 是 可 能 的 根 音 ， 但 其 中 较 低 的 一 音 , 在 逻辑 上 占 优 
势 。 当 其 中 一 音 是 变化 音 时 ， 则 非 变 化 音 在 逻辑 上 占 优 势 。 用 等 
音 记 谱 法 将 罕见 的 降 主音 记 成 音阶 的 大 七 度 更 为 合适 (第 九 章 , 图 
解 146)。 

根据 规则 之 二 , 如 三 音 和 怠 的 最 大 音程 为 四 度 或 六 度 时 ， 转 位 
性 质 最 为 明显 。 四 度 或 六 度 和 的 根 音 是 通过 自 上 而 下 找 出 “最 
佳 ” 音程 ( 按 5.3.6.4 的 顺序 评价 ?来 确定 的 。 这 条 规则 同样 适用 
于 多 于 三 部 的 和 声 。 


这 类 结构 体 还 可 增加 6--5 一 上 和弦。 六 度 和 四 度 加 在 一 起 的 
力量 超过 五 度 ， 赋 予 这 种 结构 以 明显 的 转 位 性 质 。 其 和 根 音 是 通过 
自 上 而 下 找 出 5.3、6.4“ 最 佳音 程 来 确定 的 。 
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某 些 四 度 和 六 度 和 芝 可 能 同时 含有 两 个 甚至 三 个 “最 佳 ” 音 
程 。( 一 个 和 也 可 能 同时 兼 有 四 度 和 六 度 ， 但 两 者 的 很 音 相同 ) 
任何 一 个 “最 佳 "音程 都 是 可 能 的 根 音 , 但 一 些 比 另 一 些 更 好 。 

当 一 个 和 豆 攒 视觉 将 选 定 的 根 音 作为 “低音 ?重新 排列 时 ， 如 
果 选 择 得 当 ， 即 可 得 出 该 和 区 的 确切 的 原 位 结构 。' 图 解 170 表示 
四 度 与 六 度 和 苞 有 数 种 不 同 的 解释 。 图 解 170 之 a 均 为 良好 的 选 
择 ， 因 为 重新 排列 后 能 得 出 确切 的 原 位 和 弦 。 图 解 170 之 的 选 
择 则 不 太 理想 ， 因 为 重新 排列 后 得 出 的 是 转 位 和 弦 或 不 明确 的 
6 一 5 和 殉 。 


根据 规则 之 一 的 例外 , 三 音 7 一 6 和 艾 ( 没 有 五 度 支撑 音 ) 可 能 
是 原 位 的 , 也 可 能 是 转 位 的 , 两 个 根 音 可 仔 选 一 个 。7 一 6 和 芝 的 根 
音 可 以 是 低音 , 也 可 以 撤 开 其 中 的 七 度 音 而 在 余下 的 音 中 (六 度 和 
弦 ) 选 择 。( 见 图 解 171) 

在 三 音 7 一 6 和 艾 中 ， 当 低音 是 主音 时 , 原 位 性 质 强 于 转 位 性 
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质 。 当 六 度 的 根 音 是 主音 时 ， 转 位 性 质 强 于 原 位 性 质 。 而 当 两 个 
大 音程 的 根 音 都 是 非 主 音 时 , 则 两 种 性 质 都 不 起 支配 作用 。 
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8 7-8 | 
/ 或 


在 四 音 或 多 于 四 音 的 情况 下 , 没有 五 度 支撑 音 的 7 一 6 和 芝 也 
采用 同样 的 分 析 方法 。 生 的 根 音 可 以 是 低音 ， 也 可 以 撤 开 其 中 
的 七 度 音 而 在 余下 的 音 中 (在 这 种 情况 下 只 剩 下 六 度 和 弦 ) 按 确定 
“最 佳 " 音程 的 方法 选择 。 


图 解 172 ， 
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十 于 在 六 度 和 莹 中 可 能 同时 出 现 两 .三 个 “最 佳音 程 , 在 分 析 
四 音 以 上 的 7 一 6 和 蓄 时 可 指出 数 个 不 辐 的 根 吝 。 图 解 173 表示 
这 些 和 汞 可 作 数 种 不 同 的 解释 。 低 音 沼 为 可 能 的 根 音 。 方 括号 表 
示 排 除 较 大 的 七 度 音程 之 后 剩 下 来 的 六 上 度 和 蓄 中 的 数 种 "最 佳音 
程 。 图 解 173 之 a 的 各 种 选择 都 是 理想 的 , 因为 赁 祝 党 重新 排列 后 
构成 的 是 明确 的 原 位 和 声 。 图 解 173 之 b 的 各 种 选择 都 是 不 理想 
的 ,因为 重新 排列 后 构成 的 是 转 位 和 弱 或 不 明确 的 6 一 5 和 弦 。 

根据 规则 之 二 的 例外 , 三 音 6 一 5 和 弦 (没有 四 度 支 撑 音 ) 可 能 
是 原 位 的 也 可 能 是 转 位 的 , 两 个 根 音 可 任 选 一 个 。 三 音 6 一 5 和 豆 
的 根 音 可 以 是 低音 ， 也 可 以 通过 自 上 而 下 选择 “最 侍 ? 前 中 3.6、4 

音程 来 决定 。 


在 三 音 6-- 和 弦 中 , 当 五 度 的 根 音 是 主音 而 五 度 又 蚌 纯 音程 
时 , 原 位 性 质 比 较 明 显 。 当 五 度 是 增 、 减 音程 时 ， 转 位 性 质 比 较 明 
有 灵 。 当 纯 五 度 的 和 根 瘟 不 是 主音 时 , 则 两 种 性 质 都 不 起 支配 作用 。 

在 四 音 或 多 于 四 音 的 情况 下 , 没有 四 度 音 支撑 的 6 一 5 和 弦 也 


采用 同 衬 的 分 析 方法 。 和 豆 的 根 音 可 以 是 低音 ， 也 可 以 通过 自 上 


而 下 找 出 "最 佳 "的 % 3、6\4 度 音程 来 确定 。 图 解 175 玫 示 四 音 以 
上 上 的 6 一 5 和 弦 可 作 数 种 不 同 的 解释 。 如 果 五 度 是 纯音 程 , 则 低音 
便 是 可 能 的 根 音 ， 如 图 解 1%5 之 4 所 示 。 方 括号 表示 数 种 “最 佳 ? 
音程 。 图 解 175 之 b 的 各 种 选择 也 是 好 前 , 因为 赁 视觉 重新 排列 后 
可 得 出 明确 的 原 位 和 声 。 

一 个 四 部 或 多 于 四 部 的 对 位 跨 落 (或 者 一 个 包括 和 弦 、 对 位 与 
华 考 的 混合 织 体 的 段 消 ), 如 果 各 声 部 都 限制 在 同一 个 音阶 模式 荡 
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围 内 , 如 果 不 属 于 这 个 音阶 模式 的 音 作为 变化 音 予 以 适当 解决 , 如 
果 段 落 的 结尾 (最 好 也 在 开头 ) 用 主 和 苞 功效 ， 那 来 就 可 建立 起 令 
人 满意 的 调 性 中 心 。 在 这 个 段落 中 ， 可 离 调 至 第 二 调 性 或 转 入 新 
调 。 除 段落 的 开头 和 结尾 外 ， 和 声 的 选择 一 定 程度 上 取决 于 作者 
的 情趣 。 为 了 求 得 变化 , 段落 中 的 所 有 和 和 弱 不 应 都 用 原 位 。 

要 在 和 声 上 构成 确定 的 主 和 弱 功 效 ， 选 用 的 和 蓄 必 须 具 有 清 
楚 而 明确 的 根 音 。 当 和 蓄 是 原 位 时 , 主 和 弱 功 效 稳 定 而 完满 ; 当 和 
弱 是 转 位 时 ， 主 和 艾 功效 狂 移 而 不 完 滇 。 一 个 和 悔 有 几 个 可 能 的 
根 音 时 ， 其 主 和 弱 功 效 必 定 是 弱 的 。 转 位 时 尤其 如 此 。 这 是 一 条 
普 饥 的 规律 。 但 也 有 例外 , 就 是 主音 上 方 包 洁 大 三 度 、 纯 五 度 和 大 
六 度 的 那些 五 声音 阶 的 自然 音 和 弦 。 图 解 176 之 a 中 的 各 和 弱 应 
认为 是 原 位 的 主 和 弦 功 效 。 而 图 解 176 之 b 和 176 之 < 中 的 各 和 
张 则 只 能 是 转 位 和 , 但 偶尔 也 作为 主 和 弦 功 效 使 用 。 


图 解 176 


主 和 粥 功效 的 和 弦 以 音阶 第 一 级 为 其 根 音 ， 并 且 不 得 包含 变 
化 音 。 以 音阶 第 一 级 为 根 音 而 又 包含 小 七 度 音 的 和 至 则 为 非 主 和 
纺 , 除非 同时 有 小 三 度 作 为 支撑 。 这 个 原则 既 适 用 于 转 位 , 也 适用 
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于 原 位 和 弱 。 当 然 也 有 例外 的 情况 , 但 这 条 普遍 规律 是 不 变 的 。 
当面 临 在 若干 可 能 的 根 音 中 作出 抉择 时 ， 而 这 些 可 能 的 根 音 
中 有 一 个 是 变化 音 的 话 ， 人 《图 解 177) 


时 本 1 
上 一 一 的 下 


罗 生 7 更 好 的 选择 更 好 的 选择 
SR 


Cr 或 吏 或 7 


如 同 三 部 结构 一 样 ， 更 复杂 的 结构 也 可 按 应 用 的 音程 类 型 归 
入 四 类 和 声 中 的 一 类 。 

本 章 虽 然 没 有 提供 四 部 写作 的 练习 ， 但 绝 不 意味 着 可 以 名 咯 
四 部 写作 。 它 应 当 完 全 是 独创 性 的 工作 , 不 需要 指定 旋律 或 低音 。 
有 关 原 则 都 在 以 前 各 章 中 阐述 了 。 如 在 二 部 及 三 部 对 位 中 一 样 ， 
首先 必须 注意 可 和 否 应 用 纯 八 度 及 纯 同 度 的 明确 界限 。 


练 习 
1 用 #F 油 七 声音 阶 写 出 十 个 四 癌 和 弦 。 用 笠 头 指出 共 根 音 
并 注 骨 哪 些 具有 宇航 驴 劝 效 。 


32. 用 A 调 十 一 声音 阶 写 出 十 个 四 音 和 力 。 用 箭头 指出 其 根 着 
并 注 明 哪些 具有 主 和 玉 功 效 。 

3. 在 自选 的 调 性 上 用 十 一 声音 附 写 出 十 个 五 音 及 六 音 和 吏 。 
不 包含 变 化 音 。 找 出 其 根 音 并 注 明 哪些 具有 主 和 驴 功 效 。 

4， 在 自选 的 调 性 上 用 十 一 声音 阶 写 出 二 十 个 四 音 及 多 于 四 
音 的 和 驴 。 每 个 和 驴 应 包含 一 个 变化 言 。 指出 这 些 各 的 各 种 可 
能 的 根 音 。 

5.。 写作 一 个 三 部 对 位 的 段落 。 两 个 下 方 声 部 用 连续 的 四 分 音 
符 进 行 。 上 方 声 部 用 连续 的 八 分 音符 进行 ， 并 在 每 个 强 拍 至 绊 拍 
NG 
段落 中 的 所 有 和 弦 不 应 都 用 原 位 。 
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第 十 二 章 
原理 扩大 到 包括 里 底 亚 和 变 格 弗 里 季 亚 调式 


( 卫 xtension of Principles to include the 
Lydian and 再 ypophrygian modes) 


某 些 调 性 原理 已 在 前 面 各 章 阐述 过 了 。 现 在 ， 那 些 原理 还 可 
适当 地 扩大 到 更 加 半音 化 的 领域 。 

如 果 将 五 个 常用 调式 的 音 综合 起 来 ， 以 C 为 第 一 级 〈 图 解 
178) 加 上 里 底 亚 和 变 格 弗 里 季 亚 调式 ， 也 以 C 为 第 一 级 〈 图 解 
179)， 即 可 构成 一 个 综合 的 、 理 论 的 十 三 声音 阶 (图 解 180)。 应 用 
这 十 三 个 音 ， 便 可 构成 全 部 五 个 常见 的 五 声音 阶 模 式 、 五 个 最 党 
用 的 调式 、 旋 律 小 音阶 、 两 个 新 增加 的 调式 以 及 半音 阶 。 第 五 章 介 
绍 过 的 十 一 声音 阶 ， 在 这 里 由 于 加 进 了 主音 上 的 增 四 度 和 减 五 度 
而 扩大 了 , 这 两 个 音 过 去 被 看 作 常 见 的 变化 音 。 


事 解 178 
1 爱 奥 尼 骤 2 多 利 亚 4 弗 里 季 亚 
本 人工 二 EC 
4 提 合 里 底 亚 5 傅 奥 电 亚 
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图 解 179 


5 蛙 底 亚 7 变 格 弗 里 季 亚 
磊 和 二 丰 研 站 E 研 生 二 | 
去 二 人 
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图 解 180 常见 


在 生生 二 算 了 EEEEEEE 基 EE 
CC: _ 2 


在 十 三 声音 阶 中 有 四 个 理论 意义 超过 实 中 意义 的 新 的 旋律 音 
程 ， 它 们 全 都 可 以 改 记 成 更 为 合理 的 普通 音程 。 这 四 个 音程 是 碱 
二 度 、 增 三 度 、 减 六 度 和 增 七 度 。 


里 底 亚 和 变 格 弗 里 季 亚 调式 以 及 十 三 人 
第 一 级 来 构成 。 图 解 188 以 虽 为 第 一 级 。 


里 启 亚 有 变 格 缆 里 季 亚 


十 三 声音 阶 
ae 


B; 


在 里 底 亚 调式 资格 弗 里 李 亚 调式 或 十 三 声音 阶 范围 内 , 旋律 
运动 可 自由 地 进行 。 
随 若 音乐 语汇 的 更 加 半音 化 和 “复杂 化 >， 关 于 旋律 及 和 声 的 


增 , 减 音程 解决 的 限制 也 将 相应 放宽 。 前 面 已 经 指出 , 除 三 全 音 外 ， 
境 、 焉 音 程 都 可 用 等 音 记 谱 法 记 作 普通 音程 。 三 全 音 是 唯一 需要 
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解决 的 音程 , 但 在 更 加 半音 化 的 音乐 语汇 中 , 它 也 同样 可 被 自由 地 
应 用。 、 

如 果 一 个 段落 的 各 个 声 部 限制 在 里 底 亚 、 变 格 弗 里 季 亚 调式 
或 十 三 声音 阶 范 围 内 , 并 结束 在 (最 好 也 开始 在 ) 主 和 玫 功 效 上 , 便 
能 建立 起 令 人 满意 的 调 性 中 心 。 音乐 越 趋 于 半音 化 ， 调 性 中 心 不 
明确 的 危险 性 就 越 大 。 调 性 中 心 一 旦 不 明确 , 不 论 有 意 无 意 ， 者 全 
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D: 


。 哈里 斯 《第 三 弦 乐 四 重 哈 》 : 
Jo con soard 
和 “和 


ESIEISMETRENXRSDADRIPDISSEENPENE RCRPRI DR 共 y 丰 HE 
EC EGR 


[人 一 一 上 一 三 三 三 全 天 序 本 人 


请 汪 各 和 时 全 称 
bm 人 一 2、 


和 


*，1310。 


使 音乐 变 成 无 调 性 。 

一 个 半音 化 的 段落 不 需要 用 遍 十 三 声音 阶 的 每 一 个 音 。 最 有 
歼 的 办 法 是 应 用 升 四 级 或 降 五 级 以 及 那些 有 利于 与 调式 相 区 别 的 
变化 半音 。 

例 68 的 这 自 三 部 对 位 属于 D 调 。 纯 四 度 和 增 《 里 底 亚 ) 四 度 
同时 出 现在 明显 的 自然 音 环境 中 。 

例 69 的 二 部 引 落 比 谱 例 68 更 加 半音 化 ， 也 同时 应 用 了 纯 四 
度 和 里 底 亚 四 度 , 调 性 是 G。 

例 70 的 调 性 是 瑟 。 纯 五 庆 和 减 〈 变 格 弗 里 季 亚 ) 五 度 同 时 出 
现在 不 完全 的 半音 环境 中 。 

例 71 旋律 段落 的 调 性 中 心 是 D。 增 (里 底 亚 ) 四 度 和 了 减 ( 变 格 
弗 里 季 亚 ) 五 度 同 时 出 现在 半音 环境 中 。 除 "C〈 解 决 到 "了 B) 和 第 
二 、 四 小 节 中 的 "D( 两 处 都 得 到 解决 ， 后 者 作 了 延迟 解决 ) 之 外 ， 
所 有 的 音 都 属于 卫 调 十 三 声音 阶 。 


例 了 7 


泰 二 5 一 一 全 本 生生 三 站 = 二 全 三 二 二 | 


卫 : 
奥 涅 格 ;《 第 二 救 乐 交响 暴 》 
Ailegro jd-u 4 


例 72 是 一 段 非 线 条 音乐 (nonlinear)， 风 时 用 了 里 底 亚 四 诬 
和 变 格 弗 里 季 亚 五 度 。 所 有 的 音 都 属于 卫 调 十 三 声音 阶 ， 没 有 出 
现 变化 音 。 
“111。 


让 : ? 
Jr prereeg un pov - 
全 二 中 


由 于 在 原 有 音阶 上 增加 了 这 两 个 音 而 产生 了 新 的 旋律 的 与 和 
声 的 组 合 ， 对 它们 作 全 面 的 综述 是 没有 必要 的 。 还 要 再 次 指出 的 
是 , 对 于 增 三 度 、 减 六 度 和 增 七 度 这 些 不 常见 的 音程 可 以 改 用 另 一 
种 记 谱 法 。 

减 五 度 及 其 转 位 作为 二 部 的 主 和 豆 功效 是 不 稳定 的 。 长 期 以 
来 , 三 全 将 一 直 作 为 非 主 和 表 性 质 ( 属 和 弦 或 上 主 和 弱 ) 被 使 用 着 。 
除非 有 三 度 音 或 四 度 音 作为 支撑 ， 否 则 应 避免 把 它们 作为 明确 的 


"12 。 


主 和 芝 功 效 来 使 用 (图 解 183)。 


在 三 音 和 弦 中 ， 以 主音 为 根 音 可 产生 为 数 众多 的 “复杂 的 "和 
弦 (图 解 184)。 但 只 有 头 两 个 和 艾 才 具备 作为 明确 的 主 和 弦 功 效 
的 条 件 。 它 们 虽然 包含 三 全 音 ， 但 同时 也 出 现 纯 五 度 。 其 余 的 都 
是 不 稳定 的 或 犹豫 的 。 其 中 有 的 只 包含 三 全 音 而 铅 乏 解 决 音 ， 或 
没有 同时 出 现 纯 五 度 ， 有 的 则 是 转 位 的 。 最 后 四 个 和 弦 都 包含 有 
音阶 的 小 七 度 而 又 没有 小 三 度 作为 支撑 , 可 认为 具有 属 和 艾 功效 。 


练 习 


1. 用 #F 音 上 的 里 底 亚 调式 写作 一 个 旋律 段落 。 用 3/4 和 5/8 
的 交替 拍子 。 其 中 包括 八 分 音符 进行 

9。 用 互 埋 上 的 变 格 间 里 儿 亚 调式 为 大 管 号 作 一 个 旋律 段落 。 
用 3/23 拍 子 。 其 中 包括 一 些 八 分 音符 进行 。 

3. 用 里 底 亚 调式 和 一 音 对 一 音 的 声 部 结合 方式 为 下 面 的 旋 
律 加 写 一 个 低音 声 部 。 


.113 


全 7 Allegretto 由 -ia 沃 胃 . 威 康 斯 《改革 人 ?( 摘 自 为 人 声 与 双簧 管 写 的 十 首 轴 人 歌曲 
了 4 5 g 了 


4， 用 G 调 的 部 分 半音 阶 写作 八 小 节 二 部 对 位 , 并 包含 一 些 变 
格 弗 里 季 亚 五 度 和 纯 五 度 。 拍 子 为 9/8， 速 度 为 Andante， 包 含 一 
些 十 六 分 音符 进行 。 

5. 用 *A 调 十 三 声音 阶 写作 一 个 中 提琴 的 旋律 段落 。 
6， 加 写 一 个 四 分 音符 的 低音 声 部 。 用 C 调 十 一 声音 阶 , 偶尔 
加 上 变 格 弗 里 季 亚 五 度 。( 原 总 谱 上 这 个 片段 是 分 配给 几 种 乐器 
演 帮 的 ) 


村 哈 昌 斯 《 变 阁 曲 )( 弦 乐 四 重 犯 
3 重 


7 用" 调 十 三 声音 阶 加 写 上 方 两 个 声 部 ， 其 中 一 个 声 部 用 
连续 的 八 分 音符 进行 。 


例 75 
， Leieurely dy =88 
| 二 2 


8， 用 卫 调 十 三 声音 阶 为 以 下 低音 加 写 两 个 更 为 流畅 的 上 方 
“1 和“ 


声 部 。 偶 尔 可 用 变化 音 并 适当 解决 。 这 个 练习 可 多 写 几 种 变 体 。 


例 76 
dm d -ao 马丁 ， 《四 本 卡 里 亚 舞 曲 ? 
生 


9. 用 已 给 低音 ( 例 77) 所 属 的 音阶 加 写 一 个 上 方 声 部 。 对 声 
用 二 分 音符 、 四 分 音符 和 附 点 二 分 音符 进行 。 要 求 应 用 相当 数 苹 
的 休止 符 并 保持 原 有 的 跳跃 风格 。 


例 77 到 2 
Seht vetrhaltea o -ca.4 不 伯 轴 《大 合 员 第 二 号 ， 作 品 之 三 十 一 


1 3 3 6 7 刘 ,Wooyzetzdo silontpo 9 ， 旧 
人 人 


11 13 8EmtO 


10. 分 析 以 下 三 个 片断 ( 例 78 一 80)。 找 出 开始 与 结束 的 主 和 
驴 功 效 。 主 和 蓄 功 效 的 根 音 便 是 该 片断 的 调 性 。 写 出 该 调 性 的 十 
三 声音 阶 。 各 片断 出 现 的 音 是 否 属于 十 一 声音 阶 ? 是 否 属于 十 三 
声音 阶 ? 是 否 有 十 三 声音 阶 中 的 某 些 音 被 略 去 9 是 否 出 现 调 性 字 
心 以 外 的 变化 音 ? 如 果 有 的 话 , 它们 是 否 解决 了 ? 

a. 人 鲍 78 的 开头 和 结尾 都 有 主 和 弦 功 效 。 


"115。 


盛 户 轰 《 仲 页 夜 之 外 》 


bz . 司 79 :的 结 昨 有 主 和 芍 功 效 。 


证 过 


二 例 罗 


《摘自 《歌曲 土 九 首 》》 


不 挠 ” 


不 风 


艾 夫 斯 : 


Moderately 


“1L6 。 


c， 例 80 第 一 小 节 第 二 拍 有 主 和 蓄 功 效 。 最 后 一 小 节 的 主 和 
纺 功 效 结构 中 含有 三 全 音 , 但 没有 同时 出 现 解决 音 , 在 不 是 高 度 半 ， 
音 化 的 环境 中 这 样 的 结构 应 看 作 是 不 稳定 的 。 


Sehe langsam -caois 威 伯 思 《三 重 壹 》， 作 品 之 二 十 


jz: 
ec11 azd1 Pt 加 > arco 
1 Pizz. 3 orco Pizs。 


例 80 


pizz。 rco 
人 


Fr 二 | 已 二 -六 上 二 
和 让 三 = 
pep 


第 十 三 章 
原理 扩大 到 包括 全 音阶 


(下 xtension of Principles to incltude 
the whojle-tone scajle) 


全 音阶 于 十 妃 世 纪 后 叶 开 始 应 用 。 某 些 增 六 和 豆 预 示 了 它 的 
出 现 。 


到 解 185 
六 


”最 后 在 主音 上 形成 了 一 个 合法 的 音阶 。 


图 解 186 


大 卫 让 夺 对 


当主 音 上 方 的 增 四 度 和 增 五 度 被 请 由 应 用 时 ， 即 使 在 半音 化 
的 音乐 中 仍然 能 感受 到 全 音阶 的 影响 。 尤 其 是 后 者 ， 因 为 前 者 已 
在 里 底 亚 调式 中 出 现 过 了 。 

如 果 全 音阶 的 音 被 加 到 现 有 的 十 三 声音 阶 《〈 它 已 经 含有 增 四 
度 ) 中 , 即 可 构成 综合 的 、 理 论 上 的 十 五 声音 阶 。 用 这 十 五 个 音 , 就 
可 以 构 或 全 部 五 个 常见 的 五 声音 阶 模式 ,七 个 调式 、 旋 律 小 音阶 和 


“8 


半音 阶 。 第 五 章 所 讨论 的 十 一 声音 阶 ， 在 第 十 二 章 中 由 于 加 进 了 . 
增 四 度 和 了 减 五 度 而 得 以 扩充 ,现在 又 由 于 增加 了 主音 上 的 增 ( 全 音 
阶 ) 五 度 和 主音 上 的 增 (全 音阶 ) 六 度 而 更 进一步 丰富 了 。 这 两 个 
音 以 前 被 大 作 不 太 常 用 的 变化 音 。 


图 解 187 


Poco sost. 直 站 | 
1 TY13 


全 音阶 和 十 五 声音 阶 都 可 用 任何 音 作为 第 一 级 。 图 解 188 即 
以 "也 为 其 第 一 级 。 


在 金 音 阶 或 十 五 声音 阶 范 国内 ， 旋律 运动 可 自由 地 进行 。 
“上 19。 


ha ) 十 五 声音 阶 


全 音阶 全 


第 十 二 章 曾经 指出 ,在 半音 化 的 音乐 语汇 中 , 增 、 减 旋律 音程 
的 应 用 已 较 少 受 到 约束 。 这 个 原则 仍然 有 效 。 

只 要 一 个 段落 各 声 部 毛 用 的 音 ， 始 终 限 制 在 全 音 叭 或 十 五 声 
音阶 范围 内 , 并 将 段落 结束 在 (最 好 也 开始 在 ) 主 和 弦 功 效 上 , 即 可 
建立 起 明确 的 调 性 。 第 六 章 系 统 前 述 的 关于 调 性 中 心 的 原则 以 及 
第 十 二 章 中 关于 这 些 原则 的 延伸 ， 可 可 进一步 地 扩大 到 包括 这 新 增 
加 的 , 以 前 被 看 作 变 化 音 的 两 个 音 。 随 着 半音 材料 的 扩展 , 主 和 至 
功效 对 于 调 性 中 心 的 确立 显得 越 来 越 重要 了 。 

例 81 就 是 用 这 些 材 料 〈 缺 小 六 度 ) 写成 的 。 整 个 段落 的 音 除 
第 七 和 第 十 二 小 节 的 #A 为 变化 音 ， 并 按 第 六 章 所 确立 的 原则 解 
决 外 ,都 属于 A 调 十 五 声音 阶 。 

例 8 用 了 C 调 十 五 声音 阶 中 的 十 二 个 音 ， 缺 小 二 度 ， 减 五 度 
和 小 六 度 。 第 五 小 节 的 拒 为 变化 音 , 并 按 第 六 章 所 确立 的 原则 解 
决 。 


例 82 


在 一 


了 


se 的 


Largo 艾 夫 斯 : “ 白 网 (摘自 《歌曲 三 十 四 首 》) 


了 三 区 和 
者 3 三 技 


人 岂 


于 人 | 下 让 
和 拓 持 E 


“130， 


| 
机 
肌 
和 


主音 上 方 的 增 六 度 〈 不 常见 的 变化 音 》 人 
用 , 改 记 成 小 七 度 更 为 可 到 (图 解 189)。 


徊 解 189 


1B: 


例 83 的 调 性 中 心 是 "B, 始终 用 小 七 度 代 蓉 增 六 度 。 这 个 妖 落 


全 (小心 ) ， 2 
bpB， 


吾 : 
' 雪 去 斯 2 


用 了 十 五 声音 阶 中 的 十 一 个 音 ， 缺 小 二 度 、 小 三 度 、 减 五 度 和 增 六 
度 。" 了 和 拒 是 有 解决 的 变化 音 。 
例 84 用 了 除 小 二 度 和 增 六 度 以 外 全 部 A 调 十 五 声音 阶 的 音 。 


《全 ) 


增 五 度 及 其 转 位 减 四 度 , 作为 主 和 豆 功效 是 不 理想 的 , 因为 它 
们 的 音响 与 小 六 度 或 大 三 度 相同 。 两 者 比较 则 增 五 度 较 好 ， 尤 其 
是 当 音 阶 的 大 六 度 已 被 充分 确定 之 后 。 


图 解 190 


C: 、 


在 三 部 和 声 中 ， 下 面 这 些 主根 音 上 的 “复杂 ?和 豆 是 值得 考虑 
的 。 只 有 图 解 191 之 a 中 的 头 两 个 和 屯 可 能 具有 稳定 的 主 和 芝 功 
效 , 其 它 和 弦 均 为 不 稳定 的 或 犹 蚤 的 。 图 解 191 之 'b 的 那些 和 玫 ， 
象 是 其 它 和 声 的 不 适当 的 记 谱 。 图 解 191 之 "中 的 和 纺 , 包含 缺少 
小 三 度 支 撑 的 小 七 度 ( 见 第 九 章 ), 应 作为 属 和 怠 功效 来 考虑 。 


“4133 * 


鲍 85 


大 ES te 于 


威 伯 恩 ; 《至 乐 四 重 春光 作 品 之 二 十 八 
8 


二 Wieder Bemachlich 外 -小 -cm 


"，123。 


段落 结束 处 不 用 稳定 的 主 和 弦 功 效 正 是 无 调 性 音乐 语汇 在 和 
声 应 用 上 的 恰当 处 置 。 在 这 种 情况 下 ， 主 和 苞 功效 总 是 有 意 地 被 
回避 的 。 同 样 ,， 在 有 调 性 的 段落 中 ， 也 可 能 采用 暧昧 不 明 的 终止 。 
这 种 效果 应 是 有 意 为 之 的 结果 , 而 绝 非 偶然 的 下 忽 。 了 

例 嫩 中 所 有 的 音 〈 除 第 十 二 小 节 的 sc 之 外 ) 都 属于 G 调 十 
五 声音 阶 。 最 示 一 小 节 有 意 地 避 开 了 主 和 引 功 效 。 


练 习 
1， 用 卫 调 全 音阶 写作 一 个 小 提琴 的 旋律 眉 落 。 用 6/8 和 57/8 
的 交替 拍子 ,速度 是 中 慢 。 
2. 用 A 调 十 五 声音 阶 为 长 傅 写 作 一 段 旋律 。 速 度 是 Andan- 
te, 拍子 用 2/4。 
3. 用 G 调 十 五 声音 阶 为 例 86 加 写 一 个 上 方 声 部 。 


“ar bewegt 由 ca. 成 伯 轧 : 《歌曲 四 首 》， 作品 之 十 到 


4.， 加 写 商 外 下 方 声 部 , 限制 在 已 调 十 五 户 音 阶 的 范围 内 。 中 
声 部 用 四 分 音符 或 二 分 音符 进行 。 最 低 声 部 应 更 为 活跃 ， 用 一 些 
八 分 音符 进行 。 E 


例 87 
Bewegt 由 -ca.l0D7 双 伯 格 : 《月 迷 第 罗 ?, 作品 之 一 十 一 
和 互 


5. 加 写 两 个 比 指定 旅 律 更 缓慢 的 下 方 声 部 。 前 五 小 节 用 人 A 
调 音阶 。 第 六 小 节 的 #A 处 离 调 至 #E 调 音 阶 。 


0 -ar 2 塞 进 斯 ，《 第 二 钢 符 春 哆 曲 》 
了 和 


6. 为 骇 乐 三 重奏 写作 一 段 十 六 小 节 的 半音 化 的 三 部 对 位 。 用 
下 调 音阶 。 如 需要 可 采用 变化 音 。 三 个 声 部 都 可 用 较 大 的 旋律 音 
程 。 开 始 和 结束 都 避免 用 主 和 弦 功 效 。 以 四 分 音符 为 基本 拍子 ， 
但 每 小 节 都 变换 节拍 。 包 含 一 些 八 分 音符 进行 。 

9. 分 析 以 下 三 个 谱 例 。 找 出 各 谱 鲍 开头 和 结尾 处 的 主 和 了 驴 功 
效 。 主 和 弦 功 效 的 根 总 即 调 性 所 在 。 号 出 该 调 性 的 十 五 声音 阶 。 
再 看 看 该 谱 例 的 构成 音 悬 否 属 于 该 调 性 的 十 一 声音 盼 ? 十 三 声音 
阶 ?9 还 是 十 五 声音 阶 ? 是 否 有 十 五 声音 阶 中 的 某 些 音 被 咯 去 ? 是 
和 否 用 了 调 性 中 心 以 外 的 变化 音 ? 如 果 用 了 , 是 否 得 到 解决 ? 

a， 鲍 89 的 开头 和 结尾 都 有 主 和 弦 功 效 。 


ev - 四 吕 志 185 昌 


例 8 本 德 米 特 ，C 满 小 掩 孝 与 钢 浴 窒 鸣 昌 》 


b. 例 90 的 开头 和 结 忆 都 有 主 和 驴 功 效 。 


俯 格 : 《 沃 扎 克 》， 作 品 之 七 


90 
Allegro leggiero jj-o 
和 二 
卫 
2 
os 2 加 3 be :4 H 日 估 
己 -一 一 一 -一 一 一 一 一 


“ 126 。 


va 


主 和 改 功 效 。 


91 第 二 小 节 开 始 处 有 


鲍 


C， 


"上 237" 


人 


擅 伯 格 : 《 钢 雁 组 磺 》 ,作品 之 一 十 客 


例 多 


Moderato J -cass 


3 天 


的 


“I2S ， 


第 十 四 章 
双 调 性 与 多 调 性 
(Bitonality and polytonality) 


一 个 旋律 线条 可 能 包含 两 个 或 更 多 的 调 性 组 成 部 分 〈 兄 第 大 
章 )。 例 9 ee 4F 调和 C 调 的 结合 体 。 


0 勃 里 杷 《成 争 安 瑰 曲 》( 合 嘎 ) 


本 三 


PPP 号 六 


两 人 或 更 多 分 别 属于 不 同调 性 的 对 位 声 部 也 可 以 结合 在 一 
起 。 例 9 和 94 表明 的 是 二 声 部 自然 音 的 双 调 性 。 人 
这 里 略 去 了 内 声 部 ,只 留 下 低音 及 主旋律 ) 

例 蚂 的 上 方 声 部 是 C 调 , 下 方 声 部 是 卫 调 。 


Animk ， 。 米 的 ，《 全 间 基 有 基 


鲍 9 的 低音 部 是 C 调 。 上 方 声 部 的 调 性 较 不 明确 ， 末 能 是 . 
* 528 v 


扯 、 六 六 或 A, 但 从 略 去 的 声 部 看 , 强调 的 是 杠 , 它 在 逻辑 上 较 占 
优势 。 


米 约 ，《 合 弗 和 与 勒 斯 》 


有 些 理论 家 怀疑 耳 杀 能 否 分 辨 出 两 个 调 性 ， 而 建议 让 低音 部 
的 调 性 占有 更 大 的 优势 。 

例 93 的 两 个 声 部 都 可 分 析 为 来 自 低 音 部 调 性 的 瑟 调 十 一 声 
音阶 。. 人 


例 94 的 两 个 声 部 不 能 并 入 上 调 十 一 声音 阶 (低音 部 的 调 性 )， 
也 不 能 并 入 C 调 十 三 声音 阶 。 甚 至 C 调 十 五 声音 阶 也 无 法 概括 其 
中 的 #D 音 。 这 里 总 的 效果 事实 上 是 双 调 性 ， 单 一 的 调 性 中 心 是 
不 明显 的 。 当 各 声 部 都 是 自然 音 时 ， 它 们 排斥 合并 并 倾向 于 保持 
各 自 的 调 性 特征 , 因为 作为 单一 的 请 竹中 必 就 必定 要 扩大 至 包 食 
少见 的 变化 音 了 。 


seT30。 


和 功 六 在 Ci 由 


例 %5 
于 二 二 二 一 三 工 三 | 
下 : 


马丁 :《 八 首钢 达 序 曲 》 


Andantino 站 由 =-x 


当 各 声 部 都 是 半音 化 的 时 候 ， 两 个 调 性 不 如 自然 音 时 那么 清 
楚 。 例 % 是 用 卡农 手法 写成 的 ， 上 方 声 部 是 #C 调 ， 下 方 声 部 是 
# 澜 。 但 两 个 对 位 线条 没有 维持 各 自 独 立 的 调 性 ,而 是 归 入 低音 
部 的 调 性 中 心 丘 。 除 了 第 二 ,五 ,六 小 节 的 “FEF 外 ， 所 有 的 音 都 属 
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隆 丁 调 十 三 声音 阶 。 第 二 小 节 的 "FF 可 看 成 本 ,第 三 小 节 中 相对 
应 的 低音 部 位 似乎 表明 了 这 一 点 。 第 五 ,六 小 节 的 灾 则 是 具有 适 
当 解 决 的 变化 音 。 

二 全 冯 浊 二 世 证 和 交友 遇 训 届 届 让 基 订 和 全 不 丰 汪 
不 必 始 终 保持 在 单 -- 的 调 性 上 。 ee 
一 声 部 的 调 性 的 音 。 例 96 兼 有 两 个 相隔 大 三 度 的 油性 中 心 。 
*D 和 *C 来 自 "了 调 ， 它 们 在 了 调 音阶 中 是 无 法 找到 的 ; " ee 
#A 来 自卫 调 , 它们 也 不 属于 "了 调 音阶 。#G 可 作为 "BB 调 全 音 人 
的 第 六 度 音 来 解释 , 但 在 该 调 中 记 成 *A 更 为 正规 些 


例 % 


yo81D poce 


例 97 


2 克 卫 
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在 例 97 中 , 占 优势 的 护 调 曾 多 次 被 C 调 所 突破 (不 固定 在 辐 
一 声 部 )。 

例 98 兼 有 "了 和 世 两 个 调 性 。“B 和 #D 来 自卫 调 而 不 属于 
"也 调 音阶 ，"C、"D、"G 来 自 "也 调 而 不 属于 开 调 音阶 。 有 趣 的 是 
第 二 小 节 的 #G 变 成 "4A, 好 象 它 是 "B 调 全 音阶 的 第 六 级 。 


例 98 


2 5 和 二 运 
吕 加 《7 呈 吕 强 之 
Leicht , zart (由 (小 - 少 ) 人 ， 
> -PAST 


虽然 不 同调 性 的 曲调 之 同时 存在 以 不 超过 两 个 为 常见 ， 而 例 
99 则 是 一 个 多 调 性 的 实例 ,其 中 包含 “七 ?个 不 同调 性 曲调 的 相互 
结合 , 同时 出 现 的 有 四 个 。D 音 的 持续 强调 着 了 D 调 , 压倒 了 其 它 调 
性 ， 这 个 段落 中 的 大 多 数 音 都 属于 扩大 了 的 卫 调 十 五 声音 阶 。_- 
个 "C 和 两 个 xC 是 这 个 音阶 以 外 的 音 ， 可 视 为 被 适当 解决 了 的 变 
化 音 。 

迄今 为 止 ， 所 引证 的 例子 都 突出 线条 式 的 双 调 性 。 和 了 弦 式 的 
双 调 性 也 是 常见 的 。 其 用 法 在 第 六 章 讨论 变化 音 时 已 有 所 提 及 。 
那 时 曾经 指出 只 要 调 性 基 终 得 以 表明 , 包 信 大 三 和 纺 的 旋律 结构 
可 以 不 加 解决 地 自由 应 用 。 
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长 
有 下 由 有 有 
虽 让 色 这 
歼 
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| 忆 
5 
昌 | 下 
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| 搬 
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mm 
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员 防 开 
这 和 本 
要 AN 庆 


人 
形成 双 调 性 的 和 声 。. ， 


1 呈 
省 以 与 宝林 人 《和 上 委 全 
那样 都 用 原 位 形式 ), 形成 明确 的 双 调 性 和 歼 。 


本 让 


调和 的 六 大 和 汉 而 人 四 双语 休 友 玉 和 和 革 抽 
A 阐 一 的 调 性 中 心 ， 面 意 来 仿 少 地 被 看 作 真 起 双 调 体 了 。 


图 解 198 之 a 的 综合 体 属于 匡 调 五 声音 阶 #x 三 四 8 之 b 的 综合 
体 则 不 是 。198 之 ?的 和 弱 播 列 局 于 融 洞 七 声 瑟 险 K 198 之 的 
排列 则 不 是 .198 : 北 的 绿 介 条 在 无 声音 阶 中 是 侣 逮 殖 辑 的 ; 103 之 


“186 - 


Gd 是 十 一 声音 阶 的 一 部 分 ; 198 之 e 和 上 了 在 十 三 声音 阶 中 是 合乎 
辑 的 ; 198 之 外 在 十 五 声音 阶 中 是 许可 的 。 然 而 在 198 之 h 和 ij 中， 

综合 笨 似乎 已 是 真正 的 双重 调 性 了 ， 虽然 .198 之 b 是 198 之 g 
的 等 音 记 谱 。 


练 习 


1. 写作 一 个 二 部 对 位 段落 ， 上 方 声 部 用 书 调 自然 音 ， 下 方 声 
部 用 G 调 自然 音 。 

2. 写作 一 个 二 部 对 位 引 落 ， 上 方 声 部 用 卫 调 丁 一 声音 阶 ， 下 
方 声 部 用 了 调 十 一 声音 阶 。 

3. 用 A 调 和 " 卫 调 十 一 声音 阶 写 作 一 个 三 声 部 的 对 位 段 落 。 
各 声 部 都 可 “借用 "该 两 个 调 性 的 音 。 

4， 在 以 下 这 段 旋律 的 下 方 加 写 两 个 对 声 , 主要 作 四 分 音符 和 


例 100 
Adagio cas 2 《小 提琴 协 卖 曲 》 


玖 1 二 了 有 证 人 


-一 一 kresf 一 一 ~-- -~ - - -= -~ 


7 


9 有 6827 


5 
0 TS 


一 分 音符 进行 。 对 声 分 别 用 *B 调和 正 调 十 一 声音 阶 , 也 可 倒 “ 傍 
用 ” 对 方 调 性 的 音 。 但 在 开始 两 小 节 中 ， 丙 个 对 声 必须 同时 强调 
* 卫 调 的 材料 , 在 最 后 两 小 节 中 则 强调 互 调 的 材料 。 


“IT38。 


第 十 五 竟 
调 性 扩展 的 极限 


人 (Limits of expanded tonality) 


油性 中 心 的 半音 材料 还 可 作 进 一 步 的 扩大 ， 把 更 多 以 前 被 当 
例 101 


泰 和 


一 一 


科普 兰 , 《 钢 雁 变奏 由 》 
壹 、 


作 变 化 音 的 那些 音 〈 见 第 六 章 图 解 44) 包括 进来 。 已 有 两 个 常用 
的 变化 音 和 两 个 不 太 常 用 的 变化 音 被 包括 在 调 性 材料 之 中 。 一 下 
的 另 两 个 不 太 常 用 的 变化 音 , 即 升 高 的 主音 和 升 高 的 上 主音 , 也 可 
包括 进来 。 这 些 音 在 传统 和 声 中 曾 被 用 在 开 的 属 和 纺 和 亚 的 属 和 
弦 中 。 

这 两 个 音 的 加 入 ,产生 一 个 综合 的 ,理论 上 的 十 七 声音 阶 。 


图解 199 常用 不 太 常 用 


三 和 二 | 


CI. 


旋律 运动 可 在 十 七 声音 阶 范围 内 自由 地 进行 。 


例 102 
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Andantino 4 


例 103 
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戌 伯 轧 。 五 乐章 的 《 弦 乐 四 重 究 》, 侨 品 忌 轨 
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只 要 一 个 肥 落 的 各 声 部 自始至终 都 限制 在 十 七 声音 阶 范围 
内 , 并 结束 在 (最 好 也 开始 在 ) 稳 定 的 主 和 弦 功 效 上 , 即 可 建立 明确 
的 调 性 中 心 。 7 
”人 鲍 101 的 调 性 中 心 是 C。 晶 然 只 用 了 音阶 中 的 部 分 音 ， 却 已 
包含 了 升 离 的 主音 和 上 主 言 。 RE 

同样 的 原则 也 体现 在 例 103 中 ， 不 同 的 是 这 里 更 加 充分 地 利 
用 了 可 用 的 材料 。 第 七 小 节 中 作为 变化 音 的 4B 也 得 到 了 解决 。 

例 103 利用 了 FF 调 音阶 上 被 扩大 了 的 材料 。 

双 调 性 的 半音 化 写作 可 能 应 用 间 - -个 十 七 声音 阶 中 的 音 。 例 


图 解 200 


如 ，(C 调 十 三 声音 阶 的 音 和 世 调 十 三 :声音 阶 的 音 可 合并 为 一 个 扩 
展 了 的 C 调 性 。 

半音 材料 还 可 以 进步 办 展 到 再 括 两 个 音 。 扼 友 队 中 备 人 
NO 
个 音 是 不 吻 见 到 的 。 


王 解 201 
和 


， 族 律 的 和 对 位 的 运动 可 在 十 九 声 音阶 范围 内 自由 地 进行 。- 


如 果 将 一 个 段落 的 各 声 部 限制 在 这 个 扩展 了 的 音阶 范围 内 ， 
并 具有 稳定 的 主 和 弦 功 效 , 这样 的 段落 仍 可 以 说 有 一 个 调 姓 中 心 。 

在 把 十 刻 声 音阶 作为 调 性 中 心 举 音 化 的 伯 和 点 和 极限 时 可 
发 现 罕见 的 变化 音 的 应 用 。 威 伯 恩 《四 首 小 提琴 与 钢琴 小 品 ? 〈 作 
品 之 七 ) 的 第 一 乐章 便 在 扩展 了 的 ' 王 译音 阶 中 应 用 了 载 三 庆 ( 图 
解 202 之 a)。 辟 斯 顿 《第 二 四 重奏 的 第 一 乐章 应 用 了 扩展 了 的 
A 调 音阶 的 减 六 度 〈 图 解 202 之 P)。 本 四 帮 向 的 全 办 的 多 六 
乐章 应 用 了 王 订 性 中 心 的 办 时 的 降 主音 (图 解 202 之 C)。 


例 104 的 开头 和 结尾 都 有 和 A 调 的 主 和 纺 巧 效 。 这 个 朋 落 应 用 
了 十 丸 声音 阶 中 的 十 六 个 音 。 不 常用 的 变 四 级 和 变 七 级 都 用 上 了 ， 
但 略 去 了 升 二 级 、 增 五 级 和 增 六 级 。 罕见 的 降 主音 出 现在 第 七 小 
节 。 人 
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例 104 
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练 司 

1. 号 出 所 调 十 七 声音 阶 。 用 这 个 音阶 写作 一 段 钢琴 的 旋律 
线 。 部 分 小 节 应 用 交替 拍子 。 

_ 9。 用?A 调 十 七 声音 阶 为 小 提琴 与 双 筑 管 写 作 一 段 十 至 十 六 
水 节 的 二 部 对 位 。 段 落 的 开头 和 结尾 必须 建立 起 稳固 的 "A 调 性 中 
心 。 再 将 这 个 段落 写成 另 一 各 变 体 ， 保 留 原样 式 的 第 三 至 十 四 小 
节 , 只 改写 开头 和 结尾 , 使 其 “避免 2 主 和 弦 功 效 和 *A 调 的 建立 。 

3. 用 D 调 十 七 声音 阶 为 长 笛 与 单 筑 管 写 作 一 段 卡农 。 
4. 用 扩展 了 的 G 调 十 九 声音 阶 写作 一 段 弦 乐 三 重奏 。 段 落 的 
开头 与 结 旦 应 避免 出 现 主 和 蓄 功 效 。 
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第 十 六 章 
十 二 音 写 作 中 的 调 性 因素 


(Some tonal implications in dodecaphonic writing) 


十 二 音 写 作 是 今天 创作 实践 中 的 常用 手法 之 一 。 威 伯 夸 之 后 
己 发 展 成 为 能 适应 节奏 的 组 织 , 发 音 的 类 型 以 及 音色 ,力度 等 细微 
变化 的 序列 技术 。 序 列 技术 自从 册 伯 格 首创 以 来 ， 已 经 发 生 了 变 
化 , 由 于 参加 这 一 实践 的 作 浊 家 愈 来 您 多 , 如 今 仍 处 于 继续 发 展 之 
中 。 

有 关 这 类 技术 的 详细 介绍 可 参见 其 它 资 料 .@ 为 了 不 占用 过 
多 的 篇 幅 ， 这 里 只 对 少数 的 有 关 术 语 作 必 要 的 说 明 。 但 为 要 顺利 
完 威 本 章 末 所 提供 的 练习 , 仍 有 必要 掌握 方法 上 的 某 些 细节 知识 。 
所 推 荐 的 两 本 参考 书 能 为 我 们 提供 这 方面 的 材料 。 

“传统 的 ?十 二 音 写 作 ， 一 个 乐章 或 整 部 作品 是 以 序列 为 基础 
的 。 序 列 ， 或 称 基 本 序列 ,是 由 半音 阶 中 的 全 部 十 二 个 音 组 成 的 。 
基本 序列 中 的 每 个 音 都 不 得 重复 。 基 本 序列 通常 被 当 作 “原型 ” 
(original)。 
“道行 ” (retrograde) 是 原型 的 反 转 进行 ， 始 于 原型 的 最 后 一 


站 
月 o 


“倒影 ”Ginversion) 也 用 原型 的 第 一 音 作 为 开始 音 ， 但 上 行 音 
程 变 成 了 下 行 音程 , 或 反之 。 可 以 改变 音程 的 记 谱 法 一 一 例如 , 将 


人 @ 对 十 二 音 技术 的 进一步 研究 可 见 厄 恩 斯 特 ， 克 然 涅 克 的 “对 位 法 研究 > 和约 倒 
夫 “' 答 费 尔 的 < 十 二 音 作 曲 法 >。 


“147“ 


减 四 度 记 成 大 三 度 一 一 在 平均 律 体系 中 ， 其 音响 是 完全 相同 的 。 

“倒影 道行 "(retrograde ipnversion) 是 倒影 的 反 转 进行 , 始 于 
倒影 的 最 后 一 音 。 

序列 的 上 述 四 种 形式 都 可 移 位 至 半音 阶 中 十 二 个 音 级 的 任何 
一 级 上 。 结 果 ， 一 个 序列 所 产生 的 共 四 十 八 种 样式 便 成 为 这 首 乐 
- 地 的 写作 材料 。 作 曲 家 可 自由 选用 这 些 被 移 位 的 音 列 样式 ， 并 采 
用 任何 一 种 可 能 的 等 音 记 谱 法 , 以 适应 作品 进行 中 的 特殊 需要 。 
作曲 家 通常 会 想 出 一 些 方法 来 发 展 序列 。 或 按 音程 关系 将 序 
列 组 织 成 为 对 称 的 单元 , 或 使 之 成 为 罚 示 调 人 性 的 骨架 。 

然而 , 序列 及 其 运用 应 力求 做 到 承上启下 , 脉络 清楚 。 除 序列 
的 四 十 八 种 样式 (它们 都 允许 用 等 音 记 谱 ) 之 外 作品 中 还 允许 有 
一 些小 小 的 “自由 ?一 汪 这 里 可 以 将 音 的 顺序 作 微小 的 变动 ; 那里 
可 以 省 略 一 两 个 音 ; 两 个 序列 可 以 互相 交错 ; 两 个 不 同 序列 样式 
的 结合 可 以 出 现 同 度 ， 等 等 。 序 列 的 设计 与 严格 计算 只 表明 乐曲 
的 基本 材料 , 而 最 终 的 产品 却 是 污 数 选择 的 结果 , 这 将 依 作曲 家 的 
爱好 而 定 。 对 我 们 来 说, 这 里 最 重要 的 还 是 全 面 的 图 景 , 而 不 是 基 
本 素材 的 本 身 。 

并 不 是 说 所 有 十 二 音 音乐 都 有 调 人 性 的 障 示 ， 但 也 可 能 以 出 现 
《或 至 少 是 暗示 ) 调 性 中 心 的 方式 应 用 这 种 技术 ; 对 这 类 音乐 的 观 
察 似乎 可 说 明 作 曲 家 的 头脑 中 并 非 总 是 忽略 调 性 思维 的 。 

“…” 合 105 表明 一 个 序列 及 其 三 种 变型 。 


鱼 105 训 伏 涅 芭 , < 二 二 首钢 怪 小 品 ?， 作品 之 作 十 尘 
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以 上 四 种 样式 的 序列 属于 了 调 十 一 声音 阶 ， 再 加 上 十 三 声音 
阶 的 增 四 度 音 。. 和 和 


图 解 203 
全 二 = 二 = 
2 本 


在 例 106 中 ， 作 曲 家 采用 了 没有 移 位 的 道行 音 列 。 由 于 改变 
了 记 谱 法， 所 暗示 的 调 性 与 其 说 是 FE， 不 如 说 是 D。*D 始终 被 记 
作 #C, 首次 出 现 于 第 四 小 节 中 。 除 一 处 外 , 所 有 *G 都 被 记 作 4F， 
首次 出 现 于 第 四 小 节 中 。 第 八 小 节 的 "G 得 到 了 解决 。 剩 下 的 全 
部 *A 和 第 十 六 小 节 的 #G, 作为 了 调 十 三 声音 阶 是 丛 当 的 。 铺 时 的 
主 和 瑟 功 效 是 强烈 的 。 


例 106 
研 有 
了 D: 


.Allegro risoluto Jioo 克 然 浊 克 ，《 十 二 首钢 学 小 品 》， 作 避 之 八 十 三 
1 2 1 6 
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则 一 作品 的 另 一 段落 〈 例 107) 采 用 没有 移 位 的 倒影 序列 ， 并 
酷 示 着 "也 调 性 中 心 。 第 一 小 节 原 序列 中 的 "也 被 记 成 ", 并 一 直 
这 样 记 谱 。 


例 107 


和 二 一 | 


然 瀑 克 : 《十 二 首钢 琴 小 品 》, 作 可 之 八 十 三 


Adagio 号 
sa 


半音 材料 扩展 到 十 五 声 和 十 七 声音 阶 的 例子 可 见 斯 特 拉 文 斯 
基 的 < 特勤 妮 ?( 例 108)。 

这 里 应 用 了 一 个 原型 序列 及 其 倒影 。 它 们 属于 C 调 音 阶 ， 再 
加 上 十 三 声音 阶 的 升 四 级 , 十 五 声音 阶 的 第 五 全 音 和 第 六 全 音 , 以 


及 十 七 声音 阶 的 升 主音 和 升 上 主音 。 
图 解 204 、 
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中 心 ( 例 108)。 
一 个 应 用 序列 技术 的 段落 也 可 能 发 生 调 性 中 心 的 转移 。 例 
109 用 了 C 调 十 五 声音 阶 中 除 增 六 度 外 的 全 部 音 级 。 终 止 时 调 性 
中 心 转移 至 "也 ,结束 在 一 个 包含 十 三 声音 阶 的 减 五 度 的 七 和 弦 上 。 
例 110 的 调 性 中 心 每 隔 儿 小 节 便 作 一 次 转移 。 第 一 、 二 小 节 
中 所 有 的 音 都 属于 ?也 调 自然 音阶 。 第 三 至 七 水 节 属 手巧 调 十 一 声 


音阶 , 其 中 第 五 小 节 同 时 出 现 变化 音 红 及 其 解决 音 。 第 人 至 九 小 
节 是 #C 调 。 


Molte lento，fantastico 汪 -ee 达 拉 皮 科 拉 :, 《 客 娜 利 贝 拉 的 音乐 纪事 》 
了 2 <c 阅 5 
EE 本 
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例 111 瞳 示 着 双 调 性 。 用 了 "了 忆 调 音阶 的 七 个 音 和 正 调 音阶 的 
六 个 音 。" 也 调调 性 由 于 " 匡 音 在 低音 部 得 到 强调 而 突出 。 而 不 明 
确 的 终止 ,有 意识 地 让 音乐 含糊 地 离开 调 性 中 心 。 


鲍 111 


于 于 芋 研 EEEEE 
上 丰 六 


威 伯 思 : 《 钢 且 变奏 曲 》, 作品 之 二 十 七 


同一 作品 的 第 一 页 必须 以 双 调 性 的 观点 去 进行 研究 ， 因 为 C 
调和 D 调 十 三 声音 阶 的 音 同 时 并 存 。 这 个 例子 也 可 解释 为 应 用 C 
调 十 七 声音 阶 。 斯 特 拉 文 斯 基 的 例子 ( 例 108) 就 是 用 了 这 个 音阶 。 
这 种 双重 解释 在 本 书 第 十 五 章 已 经 提出 (图 解 200)。 我 们 曾 在 第 十 
四 章 中 六 明 ， 同 时 存在 的 两 个 调 性 在 半音 化 的 音乐 语汇 中 不 可 能 
保持 各 自 的 明显 人 性， 而 比较 倾向 于 作为 一 个 混合 体 。 摘 自 或 伯 思 
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的 两 个 谱 例 正 好 说 明 这 一 原理 ,前 者 ( 例 人 后 
者 ( 例 1127) 的 涡 合体 是 C 调 。 


一 区 经 SEE 
菲 二 二 二 研 三 在 生生 至 研 二 说 
_C: (十 七 声 ) 

Sehr 0 小 -ca 威 伯 因 ， (有关 作品 之 -二 了 


一 汪 ， 用 怠 调 十 一 声音 阶 加 十 三 声音 阶 的 升 四 级 写作 一 企 序 肌 了 
写 出 这 个 序列 的 道行 。 月 将 此 逆行 移 高 一 个 纯 王 度 让 和 二 这 
”2 外. 用 这 些 材 料 写 作 一 个 长 依 和 大 钵 的 收 落 。:，，.，， ， ' 叶 

`3， 朋 十 三 声 和 十 五 声音 认 的 音 , 号 饶 一 个 开始 予 在 头 三 和 等 


人 
人 
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的 序列 。 罕 出 这 个 序列 的 倒影 。 再 将 此 个 影 移 低 一 个 大 三 度 。 
4. 有 半 这 些 材料 写作 一 个 双 货 管 、 单 贷 管 和 头 提琴 的 段落 。 
5. 写作 一 个 以 *A 开 始 的 序列 。 尽 量 多 用 纯 五 度 和 纯 四 度 的 
进行 。 写 出 这 个 序列 指 仙 影 逆行。 再 将 此 倒影 递 行 移 痪 一 个 小 六 
上 帮 。 人 ， 汪 - 
6. 用 这 些 材料 写作 一 个 钢琴 的 段落 。 
7. a. 用 下 列 序 列 的 逆行 为 中 提琴 写作 一 段 族 律 。 将 该 序列 
重复 两 次 ,用 与 A 调 相 适 应 的 记 谱 法 。 
D. 用 下 列 序列 的 移 高 小 三 度 的 倒影 为 大 提 琴 写作 一 段 旅 
律 。 将 该 序列 重复 两 次 , 用 与 焉 调 相 适 应 的 记 谱 法 。 


例 113 “” 沃 林 福 德 里 格 : 《第 一 弦 乐 四 重奏 ?, 作 品 之 三 十 
__ 音 列 se 
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传统 前 理论 训练 , 通过 提出 分 析 的 方法 和 模仿 的 手段 , 更 次 入 
地 了 解 过 去 的 音乐 风格 。 类 似 作 法 对 于 现代 音乐 语言 也 有 同等 的 
价值 。 在 我 们 讨论 的 这 五 十 年 间 ， 扩 展 调 性 材料 的 倾向 比 回避 调 
性 因素 的 倾向 更 占 优势 。 即 使 对 无 调 性 感 兴趣 的 作曲 家 也 难以 完 
全 逃脱 调 性 思维 ， 因 为 他 们 都 接受 过 传统 的 理论 训练 并 处 于 传统 
音乐 的 汪洋 大 海 之 中 。 他 们 对 调 性 因素 的 回避 必然 是 人 为 的 和 消 
极 的 。 笔 者 深信 调 性 因素 不 能 回避 , 迟早 总 要 被 表明 , 因此 本 书 着 
重 强调 了 调 性 的 一 面 。 我 们 提出 了 一 个 分 析 的 范围 ; 而 随 着 音乐 
的 半音 化 程度 的 增长 , 调 性 材料 在 逐步 扩展 。 

新 一 代 的 作曲 家 是 在 调 性 音乐 与 无 调 性 音乐 并 存 的 环境 中 成 
长 起 来 的 , 无 调 性 的 观念 可 能 压倒 调 性 的 观念 , 至 少 没 有 他 们 前 辈 
所 经 历 过 的 那 种 消极 的 过 程 。 但 由 于 任何 一 种 新 音乐 的 发 展 方向 
常常 是 不 那么 确定 的 ， 这 里 便 不 包括 更 新 的 音乐 思潮 ， 大 体 上 以 
1955 年 为 本 书 谱 例 的 截止 日 期 。 
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作为 一 种 模仿 的 手段 ， 本 书 从 一 开始 就 用 了 这 一 时 期 的 大 量 
作品 实例 为 指定 作业 。 运 用 充满 这 个 时 代 的 创造 精神 的 第 一 手 材 
料 ， 是 希望 使 整个 学 习 变 得 生动 活 泌 。 即 使 最 简单 的 落 段 也 可 作 
为 一 个 作品 来 对 待 ， 而 且 可 以 代表 一 个 作曲 家 对 可 能 面临 的 问题 
所 作出 的 可 能 的 解答 。 至 于 个 人 风格 的 模仿 ， 则 必须 在 对 本 世纪 
上 半 叶 的 音乐 思想 有 更 深 的 了 解 之 后 才能 做 到 。 
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